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Critica genética do poema-parddia Enfim, de Gustavo Teixeira

Samanta Rosa MAIA*

Resumo: Este trabalho apresenta um estudo das duas versdes do poema-parddia Enfim, do
escritor Gustavo Teixeira (1881-1937), realizado de acordo com a metodologia da Critica
Genética. O objetivo deste estudo € investigar o processo criativo desse poema para, em
conjunto com a Histéria Literaria, conforme prop6e Claudia Amigo Pino (2014), apontar e
compreender suas consequéncias mais plausiveis na obra poética de Gustavo Teixeira. O
trabalho possui, ainda, a intengdo maior de divulgar o Acervo Gustavo Teixeira, preservado
pelo Museu Gustavo Teixeira, localizado na cidade de S&o Pedro (SP), e de registrar os
resultados de uma pesquisa académica realizada a partir do contato com esse material.

Palavras-chave: Critica genética. Gustavo Teixeira. Histdria Literaria. Poesia humoristica.
Genetic critique of the poem-parody Enfim, by Gustavo Teixeira

Abstract: This work presents a study of the two versions of the poem-parody Enfim, written
by Gustavo Teixeira (1881-1937), carried out according to the methodology of Genetic
Criticism. The objective of this study is to investigate the creative process of this poem to,
together with Literary History, as proposed by Claudia Amigo Pino (2014), to point out and
understand its most plausible consequences in the poetic work of Gustavo Teixeira. The
work also has as its main intention the dissemination of the Gustavo Teixeira Collection,
preserved by the Gustavo Teixeira Museum, located in the city of Sdo Pedro (SP), and the
record the results of an academic research conducted from the contact with this material.

Keywords: Genetic Criticism. Gustavo Teixeira. Literary History. Humorous poetry.

Introducéo

Este trabalho € fruto da revisdo do material origindrio de acervo coletado em
pesquisa de campo para uma pesquisa de mestrado em Literatura. O projeto em questédo
procurou tracar o perfil dos dois livros publicados em vida pelo escritor Gustavo de Paula

Teixeira (1881-1937): Ementério, de 1908, e Poemas liricos, de 1925, e culminou na
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dissertacao “Gustavo Teixeira, de Ementario a Poemas liricos”. Na época em que 0 projeto
de mestrado foi desenvolvido, descobriu-se que o museu da cidade natal do escritor —
Museu Gustavo Teixeira — mantinha um acervo com documentos pertencentes ao poeta.
Reconheceu-se, entdo, a necessidade de visita-lo e de conferir o Acervo Gustavo Teixeira.
Nessa visita, realizada em julho de 2013, foi possivel registrar, em fotografia, grande parte
dos documentos manuscritos e datiloscritos que compunham o acervo.

Ainda em torno da poesia do inicio do século XX, porém, diante de novos horizontes
de pesquisa, voltados, atualmente, para a poesia de cunho humoristico, recuperou-se, entre
0s registros da visita ao Acervo Gustavo Teixeira, as fotografias de duas versdes de um
poema-parddia de autoria de Gustavo Teixeira, intitulado Enfim — titulo mantido do seu
hipotexto (de acordo com a terminologia de Gérard Genette para as praticas hipertextuais).
A investigacdo em periédicos disponiveis online, nos sites da Biblioteca Nacional e do
Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo, e uma terceira publicagcdo das producbes do
poeta, intitulada Poesias completas de Gustavo Teixeira, cuja Ultima edi¢éo foi publicada em
1998, atestam o carater inédito do poema. Portanto, considerando o registro dessa criacdo
existente unicamente em processo (como ndo poderia deixar de sé-lo), optou-se pela
abordagem da Critica Genética para estudar o processo criativo do poema Enfim. O objetivo
deste estudo é, aliando a abordagem genética tradicional a Histéria Literaria, consoante a
proposta de Claudia Amigo Pino (2014), construir esse processo criativo para apontar e
compreender suas consequéncias mais plausiveis na obra poética de Gustavo Teixeira, e

divulgar o acervo e a produgéo desse escritor.
1 O processo de criagéo e a Critica Genética

Desde que Cecilia Almeida Salles publicou a segunda edi¢do de Critica genética:
uma introducdo, em 2000, os fundamentos dos estudos genéticos continuaram a ser
debatidos e repensados, no Brasil, e as novas perspectivas de investigacdo desse campo,
apontadas pela autora — como a exploracdo do seu potencial transdisciplinar, que permite a
discussdo do processo criador em outras manifestacdes artisticas —, tém, aos poucos, se
popularizado. Embora o termo “manuscrito”, por exemplo, venha sendo reconsiderado, ndo
tendo mais o significado restrito de “escrito a mao”, reflexdes como a de Claudia Amigo
Pinto (2014), em “Critica genética: o que interpretar?”, sdo ainda muito pertinentes.

Ao se propor revisitar o livro Escrever sobre escrever: Uma introducdao critica a critica
genética, de Pino e Zular (2007) e pensar sobre os processos de criagdo de obras
brasileiras, Pino recupera o passado do estudo da criacdo literaria. A autora localiza o

surgimento desse campo de estudo, temporalmente, no século XIX, logo apds o surgimento
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da critica literaria. Nesse tempo, em paises como a Alemanha e a Franca a critica era
pensada de modo distinto: “[...] enquanto na Alemanha o foco era a recepcao literaria, na
Franca, os esforcos se concentravam em entender a producado.” (PINO, 2014, p. 260). O
ponto de encontro entre os dois paises seria a heranca do romantismo, que legou a
“valorizacado do nacional” e do “patriménio” (PINO, 2014, p. 261). Criados, portanto, o culto
aos escritores nacionais e a hecessidade de preservacdo de documentos, foram
desenvolvendo-se, concomitantemente, nas instituicbes publicas e universidades, disciplinas
como a filologia (na Alemanha) e a andlise historiografica (na Franga). A critica genética
seria, por sua vez, na visdo da autora, uma maneira de aliar essas duas tradi¢oes.

Pino traz ainda uma citacdo de Grésillon a respeito do propdsito da critica genética,
em que afirma que: ‘O critico genético] constréi [...] hipGteses sobre os caminhos
percorridos pela escrita e sobre as significacdes possiveis desse processo de criagdo que
Proust, dando continuidade a Leonardo da Vinci qualificou de cosa mentale.” (2014 apud
GRESILLON, 1994, p. 15). O grifo da autora assinala aquilo que é proprio desse trabalho:
“Ja pela primeira frase da citacao desse texto de referéncia para os geneticistas, vemos que
0 propdsito da critica genética ndo é reconstituir o processo de criacdo original, mas
construir algo novo (hipoteses), a partir do qual surgem novas perguntas sobre a criagcao de
forma geral.” (2014, p. 263). Seu grifo, porém, também enfatiza o primeiro impasse dos
estudos genéticos, que seria: a dependéncia de um documento material, 0 manuscrito. Por
conseguinte, outro impasse seria a inibicdo da pratica interpretativa, por parte do estudioso
da génese, uma vez que ele esteja dedicado a “grande tarefa descritiva” demandada pelos
documentos.

Se, “Por um lado, h4 um chamado a refletir, pensar a criacdo de forma ampla. Por
outro lado, é preciso se ater a existéncia desses documentos e aos indices dados por eles.”
(PINO, 2014, p. 264), mas Pino constata que o trabalho genético acaba pendendo para o
lado da aproximagao ao texto. Por isso, paises como o Brasil, em que “[...] 0S manuscritos
de escritores encontram-se dispersos em pequenos e médios acervos, que raras vezes tém
recursos para adquirir documentos.” (PINO, 2014, p. 265), isto &, nos quais o trabalho com
documentos é limitado, tomam a frente no que diz respeito a procura por novas
possibilidades de investigacao genética. Nesse sentido, Pino (2014, p. 265) ressalta o atual
“[...] chamado a uma critica genética mais interpretativa [...]” € conclui, reabilitando estudos
da sociologia e da andlise do discurso, como os de Pierre Bourdieu, Philippe Hamon, e
Dominique Mangueneau, que a criacdo literaria “nao é produto de apenas um escritor”, e
gque, assim sendo, 0 processo criativo ndo se esgota no manuscrito ou no escritor. Conforme

Pino (2014), o manuscrito é apenas um dos documentos aos quais estéo incorporados todos
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0s outros que fazem parte do sistema especifico de producdo ao qual ele se relaciona, ou

seja, ele compde e pressupde um vasto e complexo contexto:

O tom do texto é dado pela forma em como ele deve ser lido, néo
necessariamente por aquilo que estd escrito e, por isso, € muito dificil
encontrar a sua génese nos manuscritos. Mas como interpretar essa
distancia produzida na leitura? Analisando o que ele [Hamon] chama de
contexto enunciativo de uma obra literaria, dado, por exemplo, pelas
diversas posturas do autor em entrevistas, pela sua filiagdo literaria a um
movimento literario ou politico, pela forma em como esse autor |& outros
texto, além de outra infinidade de fenébmenos (“¢ muito dificil estabelecer
uma tipologia desses fendmenos”, destaca Maingueneau). Assim, para
interpretar a génese de um texto, € necessario se perguntar por essa
formagdo do contexto discursivo em que essa enunciagdo foi possivel, o
gue é dado pelos estudos biograficos, histéricos, discursivos, mas também
pela analise da obra, que muitas vezes encena seu proprio contexto. (2014,
p. 268-269).

Segundo a autora, aliado ao estudo de uma Unica versdo manuscrita (como o
manuscrito de Esal e Jacob, de Machado de Assis, que ela apresenta como exemplo) é
possivel, sim, discutir o processo de criagdo de um escritor de maneira mais ampla: levando
em conta “[...] o campo literario, a sua relacdo com a cenografia discursiva da época e com
as préticas de escrita e circulagédo especificas da época.” (PINO, 2014, p. 270-271).

Assim, em face dos documentos de processo do poema “Enfim”, de Gustavo
Teixeira, esse trabalho se organizara em duas frentes: a primeira sera assumidamente
descritiva, e a segunda procurara expandir o “resultado” da primeira, adotando perspectivas
interpretativas da Historia Literaria, em concordancia com a proposta “...] de uma critica
genética mais ampla, menos descritiva e também mais democrética, jA que considera a
criacdo como um projeto coletivo, de um grupo de individuos, mas também de um tempo, de
um contexto discursivo, de um campo intelectual, de uma prética de escrita.” (PINO, 2014, p.
272).

A escolha por realizar esse trabalho nessas duas frentes pode, a principio, parecer
contraditéria, sobretudo em razdo da énfase de Pino em uma critica genética que néo seja
descritiva de modo cansativo e desprendida de sentido. Todavia, a justificativa para tal
encontra-se no fato de este ser o primeiro trabalho de divulgacdo do Acervo de Gustavo
Teixeira no meio académico. Entende-se, por isso, que ele requer um rigor maior de
descricdo e de detalhamento da metodologia adotada. Além disso, a leitura dos documentos
de registro manuscrito por foto poderia ser dificultosa para alguns leitores. Finalmente,
encerra a justificativa dessas duas frentes a natureza mesma dos textos de “Enfim”: sdo
poemas que parodiam outro poema, e sdo poemas que pretendem (conjetura-se que

pretendem), por serem parddia, conservar um tom humoristico. Tanto a parédia quanto o
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humor impedem que o trabalho genético “confine” os documentos em descri¢cdes: 0s textos
de “Enfim” exigem uma interpretacdo, que sé poderd basear-se numa perspectiva genética
ampla, seja ela socioldgica, histdrica, discursiva.

A primeira frente do trabalho, mais preocupada com o “valor de instrumento” dos
documentos, com sua materialidade e com o texto em si, ou, como disse Grésillon (2007),
com transformar o visivel em matéria legivel, para que a “légica das operagdes de escritura”
emerja em processo inteligivel, ira se valer, justamente, do “plano para um dossié genético”
que esse pesquisador apresenta em Elementos de critica genética (2007) — com alguma
adaptacdo apenas. A metodologia apresentada por Grésillon para o tratamento do dossié
(os “documentos de processo”, como os nomeia Cecilia Almeida Salles (2000)), divide-se
em duas partes: introducdo e relato de génese e dossié dos manuscritos e transcricoes. Na
primeira parte, sdo apresentados autor, titulo da obra, documentos genéticos (identificacéo e
localizacdo geografica, descricdo material, datacdo). Grésillon também prevé que essa parte
exponha as “[...] informagdes referentes as “condi¢des de produgcao” da obra.” (2007, p.
177), que seriam importantes para o dossié, no entanto, apesar de adiantar algumas
informacgdes sobre essas condigbes e sobre o escritor Gustavo Teixeira, reservar-se-a esse
momento para a segunda frente de trabalho. A segunda parte do plano, por fim, é a que se
ocupa da “ordem cronoldgica da escritura®, das etapas genéticas e da transformagao e
apresentacdo do dossié em uma forma legivel. Para realiz4-la, dispor-se-a do recurso da
transcrigao.

A segunda frente de trabalho, por sua vez, ocupa-se de abrir “as janelas” de “Enfim”,
para usar a expressao de Pino (2014): “Fecha-se a porta e a interpretacdo entra pela
janela.” Essa frente sera mais voltada a interpretacdo (na sua acepc¢ao mais dilatada) e aos
aspectos que a parédia envolve, que podem modificar a leitura do poema e da obra poética

de Gustavo Teixeira como um todo.
2 Introducéo e relato de génese
2.1 O poeta

No ano de falecimento de Gustavo Teixeira, em 1937, o jornal Correio Paulistano (p.
7) (SP) reproduziu um resumo biogréafico que teria sido escrito pelo préprio escritor em um

album de uma jovem professora da cidade de Sdo Pedro:

Nasci em Sao Pedro, no sitio Sao Francisco, perto da serra, em 4 de margo
de 1881, sendo meus pais Francisco de Paula e Silva e Miquelina Teixeira
de Escobar e Silva. O meu nome todo é Gustavo de Paula Teixeira. Estudei
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as primeiras letras em casa, com minha mae. E comecei a ler versos. Em
1901 (janeiro) fui para S&o Paulo onde continuei os estudos com o meu
irméo Francisco de Paula Teixeira, espirito cultissimo, que além de meu
professor, foi 0 meu guia espiritual, iniciando-me na carreira das letras.
Trabalhei, em 1905, na “Folha Nova”, de Garcia Redondo. Colaborei,
naquele tempo, nos principais jornais e revistas de S&o Paulo. Em fins de
1905, tendo desaparecido a “Folha Nova”, voltei para S&o Pedro, onde fui
nomeado secretario da Camara, cargo que ocupo até esta data.

Em 1908, publiquei o “Ementario”, livro de versos, prefaciado por Vicente de
Carvalho. Em 1925, publiquei os “Poemas Liricos”.

Tenho para publicar; “O Sonho de Marina”, poemeto; “A Cancido da
Primavera”, poemeto; “Ultimo Evangelho”, poema sobre a vida de Jesus (em
preparo), e um grosso volume de poesias avulsas, ainda sem titulo.

S&o0 esses 0s tragos principais de minha vida.

S&o Pedro, 6-10-31.

Gustavo Teixeira.

Embora seu pai tivesse sido seminarista e estudioso de latim por algum tempo,
Gustavo Teixeira ndo frequentou nenhuma escola. Como é informado pelo escritor, foi seu
irmao mais velho, Francisco de Paula Teixeira, que, assim como o pai, havia cursado o
seminario, um dos principais responsaveis por orienta-lo em sua educagéo autodidata. Esse
dado da biografia de Gustavo Teixeira é, certamente, um dos que tiveram mais ressonancia
entre 0s que escreveram a respeito da sua obra.

Em A epopéia bandeirante: letrados, instituicdes, invencdo historica (1870-1940),
Antonio Celso Ferreira ressalta, ao discorrer sobre a literatura caboclista (o “fildo da
literatura paulista”, que tematizava, nos mais diversos géneros, o caboclo e o ambiente da
ro¢a e das pequenas cidades), a origem dos “escritores do caboclismo”, cuja producao se
contrapbe a literatura vanguardista privilegiada pelas histérias da literatura. Segundo o
autor, “A quase totalidade dos escritores do caboclismo provinha das cidades do interior,
sendo parte deles originaria de familias dedicadas a agricultura.” (2002, p. 218), como é o
caso de Gustavo Teixeira. Ainda conforme Ferreira, “Tais escritores alternavam-se entre o
interior e a capital, integrando um circulo letrado que ia da fazenda ao boulevard [...]” (2002,
p. 209). Essas circunstancias comuns aos envolvidos com a literatura eram conhecidas
também pelos escritores. Um dos proprios biégrafos de Gustavo Teixeira, Aristeu Seixas,
gue iniciou, em 1917, uma série de quatro ensaios criticos sobre o poeta, na revista

“Pandpolia” (SP), disse ser

[...] um fato digno de nota e tantas vezes repetido, este de se multiplicarem,
em todos os tempos, ndo sé os poetas, mas também os escritores de larga
fama e subido engenho sem o curso de qualquer escola, sem o diploma
correspondente ao estudo metddico das academias. (SEIXAS, 1917, p.
189).
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N&o obstante houvesse essa consciéncia sobre as condicbes de producdo da literatura
paulista desse periodo, nunca se deixou de ressaltar a “incompatibilidade” entre a origem e
a formacéao do escritor Gustavo Teixeira e a sua obra: “estranho é que, simples como foi, em
seu lirismo pessoal, tenha ele sido tdo grego nas condigbes “municipais” em que escreveu”
(RICARDO, 1998, p. 8). No entanto, outro dado biografico complementar talvez possa ter
contribuido para a construcéo desse discurso de espanto e admiracao.

Francisco de Paula Teixeira trabalhava como funcionario da Junta Comercial na
capital Sdo Paulo e, além de ter colaborado com a educag¢do do irmdo, incentivou-o a
mudar-se para Sdo Paulo. Em 10 de janeiro de 1900, Gustavo Teixeira viajou para a cidade.
L4, trabalhou em alguns jornais e conheceu alguns escritores com quem travou amizade
para o resto da vida, como o médico e poeta Martins Fontes (1884-1937). Em 1905,
recusando novos convites de trabalho e, provavelmente, desconfortdvel com a mudanga que
havia feito, o escritor retornou para Sao Pedro, onde permaneceu até a morte trabalhando
como secretario na Camara Municipal e escrevendo.

Geralmente descrito como um homem franzino, magro, com a “boca macerada,
como uma flor que vai murchando”, silencioso, timido, de pince-nez preso a lapela, “[...] o
anico homem no mundo que ainda passa o cordéo da luneta por traz da orelha [...]" (LUSO,
1937, p. 2), fiel aos coletes, gravatas e a um velho guarda-chuva, que viajava para Santos
para tomar banhos de mar (por recomendacdo médica) e inje¢des do amigo Martins Fontes,
e gue era cliente fiel da farmacia de Seu Miguel Carretta, da Rua Nicolau Mauro, Gustavo
Teixeira adquiriu a simpatia de varios escritores, inclusive de figuras modernas, como
Menotti del Picchia, Candido Motta Filho e Oswald de Andrade, sendo ainda entrevistado
por Ligia Fagundes Telles e homenageado, ja em morte, por Guilherme de Almeida. Nao
somente o contraste da sua origem e formag&o com sua produc¢éo contribuiu para a imagem
do poeta do interior, “cheio de pudor e de modéstia” (RICARDO, 1998 [1959], p. 75), mas a
sua preferéncia (incompreendida por agueles que viam o desenvolvimento tecnoldgico e o
crescimento da cidade como grandes oportunidades) por permanecer dentro de seu préprio
cenario poético o tempo quase todo: Sao Pedro, cidadezinha no interior do estado de S&o
Paulo. E assim consolidou-se a imagem de Gustavo Teixeira como “o poeta dos humildes”,
como o nomeou Ligia Fagundes de Telles no titulo de um ensaio, “o poeta da solidédo e da
renuncia”’, como disse o biégrafo Arruda Dantas (1977), ou, conforme Pedro Ferraz do

Amaral: “um eremita cumprindo voto de pobreza”.
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2.2 O acervo

O contato com o Museu Gustavo Teixeira ocorreu pela primeira vez em fevereiro de
2013. O objetivo do contato era obter informacdes sobre a existéncia de materiais que
teriam pertencido ao poeta. A resposta positiva veio, no final daquele més, por meio de
Rodrigo Luiz dos Santos, graduado em histdria e museologia e até entdo responsavel pelo
museu. A fim de tomar nota e fotografar esse material, realizou-se, entdo, uma visita ao
museu em julho de 2013. Na auséncia de Rodrigo, trés voluntarios fizeram a recepcao a
pesquisa, ja autorizada pelo responsavel, a qual puderam ser dedicados quatro dias de
trabalho.

O Acervo Gustavo Teixeira esta abrigado no porao do museu, localizado no centro
da cidade de Séo Pedro, na rua Joaquim Teixeira de Toledo, ao lado da Biblioteca
Municipal, e é composto por uma variedade de materiais, tais como: manuscritos,
datiloscritos, éalbuns e cole¢cbes de recortes de jornais e revistas, correspondéncias
pessoais, cartas de editores e livros pertencentes ao poeta. A maior parte do material
proveio de doagbes de familiares, e foi reunida e organizada por Rodrigo Luiz dos Santos,
com a ajuda dos demais voluntarios. Tanto 0s manuscritos, quanto os albuns,
correspondéncias e livros estdo acondicionados em pastas plasticas azuis de elastico,
etiquetadas e guardadas, em fileira, na vertical, em duas estantes de ferro.

A primeira dessas duas estantes contém os livros da biblioteca particular de Gustavo
Teixeira e alguns outros livros, que, acredita-se, sejam de Maria de Lourdes Teixeira. Os
livros estdo armazenados em 21 caixas de arquivo, humeradas de 1 a 21, sob o titulo de
“Acervo Biblioteca G. T.” e ocupam quatro primeiras prateleiras (de cima para baixo). Abaixo
do numero de cada caixa, segue a palavra “Registros” (que indica o conteudo da “caixa”), ao
lado da qual se encontra uma série de numeros referente aos exemplares dos livros
registrados. Confirmou-se também a existéncia de um inventario de bens materiais, datado
de 2006, que categorizou os livros da Biblioteca Particular de Gustavo Teixeira, totalizando
227 exemplares.

Na segunda estante, estdo armazenadas 23 pastas (etiquetadas como “caixas”),
numeradas e contendo, cada uma, apds o nome “Registro”, a descri¢cao, as vezes nao muito
explicita, do conteldo que conservam. Apesar de as etiquetas nem sempre oferecem uma
descricdo fidedigna do conteddo dessas pastas, observou-se que todas guardam
documentos relativos a obra do autor ou produzidos por ele, datados da época em que
esteve vivo. Outras seis pastas ndo numeradas integram, junto com as pastas de registro
das “Semanas Gustavo Teixeira” (evento anual da cidade), o grupo de material variado,

reunindo documentos sobre o préprio Acervo, sobre a escritora Maria de Lourdes Teixeira
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(filna de um primo do escritor), sobre a eleicdo de Gustavo Teixeira para a Academia
Paulista de Letras ou sobre a familia de Gustavo Teixeira (tais como copia de atestado de

Obito de parentes).
2.3 0 poema

O soneto “Enfim” de Gustavo Teixeira, parodia um poema homénimo de Alberto de
Oliveira.

A pesquisa ao material fotografado do Acervo Gustavo Teixeira, em 2013, encontrou
duas versGes do poema, armazenadas na pasta de numero 3 do acervo, que guarda os
registros catalogados como “Poesias ndo publicadas”. As duas versdes de “Enfim”
disponiveis a pesquisa estdo em folha solta, sendo uma manuscrita, em papel quadriculado,
e outra datiloscrita, em papel branco. Ambas constituem os documentos de processo do
poema. Embora algumas paginas do acervo possuam um numero ou cédigo de registro,
escrito a lapis, préximo a margem superior direita de cada folha, na folha manuscrita de
“Enfim” ndo se encontrou nenhuma numeragdo que pudesse identifica-la, j& na folha
datiloscrita consta o codigo “GT0200”.

Na tentativa de ampliar o dossié genético de “Enfim”, visando enriquecer o dialogo da
pesquisa, isto €, acessar todas possibilidades que comp&em uma obra para confronta-las,
recorreu-se também as pastas 14 e 15 do Acervo Gustavo Teixeira, nas quais estdo
armazenadas as colecdes de recortes de jornais do escritor. Esses recortes sdo, em sua
maioria, de poemas de diversos autores, tais como Alberto de Oliveira. Uma verificacao
atenta ao material da colecdo, porém, constatou que ndo havia nenhum recorte
correspondente ao poema “Enfim”, de Alberto de Oliveira?, entre os poemas colecionados.
Portanto, o dossié genético apresentado tem “tamanho modesto”: é constituido por apenas
dois documentos, ambos coletados no mesmo acervo, no qual permanecem conservados, 0
Acervo Gustavo Teixeira, localizado em S&o Pedro (conforme descrito na se¢cdo anterior
deste artigo).

Como afirma Grésillon (2007, p. 53), “Quem diz ‘ato’, diz ‘realizagdo no tempo™. No
gue se refere a datacdo dessas escrituras, nenhum dos dois documentos do dossié traz
qualquer informacao a respeito. Ndo havendo como recorrer a procedimentos cientificos
sofisticados para datar com precisdo o momento de redacéo das duas, péde-se estimar uma
data aproximada para elas com base em outros documentos, conservados ha mesma pasta
(“Caixa: 3, Registro: poesias ndo publicadas”), que possuiam caracteristicas semelhantes

(tais como suporte papel de mesmo tamanho e coloragéo, cor e intensidade da cor da tinta
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de tinteiro e da fita da maquina de escrever e margem/distancia do texto em relacdo a borda
da folha), mas que estavam datados.

Semelhantes ao manuscrito, porque escritos também a mao e em papel quadriculado
em azul, sdo os poemas intitulados: “A uma santa” e “Credo”, parcialmente datados,
“Incrédula”, “O vendaval’, “Perfis”, “Noite de amor” e “Leandro” e “Hero”, sem datacao,
“Paulistania”, “Heredia”, e “A visita de Phrynia”, com datacao ilegivel e “A fugitiva”, datado de
1904. Dois elementos indicam que a escritura da versdo manuscrita de “Enfim” ocorrera,
possivelmente, antes de ou até 1908: a data legivel da versdo de “A fugitiva”; e o fato de
dois dos poemas citados, “Noite de amor” e “Fugitiva”, terem sido publicados, com
alteracdes em relacdo aos manuscritos, em Ementério, primeiro livro do poeta, lancado em
1908.

Semelhantes ao datiloscrito, porque também datilografados em suporte papel branco
(com coloragéo e marcas de acidez e de dobras parecidas), com texto na cor preta, sdo os
poemas intitulados: “Cancéo da felicidade morta”, “A eterna cancao”, “De Stecchetti”, “Hora
Hedda”, “Ballada do violino” e “Belleza funesta”, sem datacao, e “Campezina”’ e “Ao mar”,
datados de 1912 e 1913, respectivamente. E mais dificil estimar uma data para a escritura
da segunda versao de “Enfim”, pois nédo € possivel ter certeza de que as datas que constam
nos documentos referem-se ao tempo daquela reescritura, além disso, quase nenhum dos
poemas dos documentos citados possui tragcados a mao que indiguem desejo de novas
reescrituras. Malgrado esses vacilos temporais, estima-se que o datiloscrito de “Enfim”
tenha sido escrito entre 1910 e 1915.

3 O dossié dos manuscritos e transcri¢cdes

Um documento de processo (ao qual Grésillon se refere com o termo “manuscrito”)
“[...] contém inscricbes sobre o tempo da escritura, seja porque 0 préprio autor deixa
transparecer a data [...], seja porque a andlise das ferramentas dos tracados permite
conjeturas sobre a cronologia.” (GRESILLON, 2007, p. 53). Se ndo é possivel afirmar o
momento exato de redacdo dos textos do dossié genético do poema “Enfim”, de Gustavo
Teixeira, € possivel, por intermédio dos vestigios ao nivel dos tragcados, estabelecer a ordem
desses documentos.

Como o dossié genético com o qual esta se trabalhando € bastante restrito em
termos de volume e tipo de documento, ndo houve necessidade de um sistema de
classificacdo para o material reunido. A parddia “Enfim”, de Gustavo Teixeira, ndo resultou
em texto publicado. Sendo assim, as informagfes sobre a génese séo fornecidas, quase

que exclusivamente, pelos proprios textos em documento.
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Com a intencao de reconstituir a ordem das operacgdes de escritura de “Enfim” para,
depois, tomar certa distancia do texto e alargar o horizonte de investigacdo historicizando-o,
sem deixar de produzir um resultado de pesquisa transmissivel, isto €, que fosse o0 mais
acessivel possivel ao leitor, optou-se por apresentar a transcricdo dos documentos de
processo acompanhada das fotografias do manuscrito e do datiloscrito. O método de
transcricdo adotado foi o recomendado por Almuth Grésillon (2007), a transcricdo
diplomatica, em que se respeita “[...] a disposicdo topogréfica — pagina, linha, margem e
reescrituras interlineares — do original [...]” (GRESILLON, 2007, p. 168-169), bem como a
ortografia e pontuagéo original, visando “[...] reproduzir ao pé da letra a totalidade do original
[...]” (GRESILLON, 2007, p. 170). Conforme o autor, a vantagem desse método é a sua
transparéncia, pois “[...] o0 transcritor recorre a um ndamero minimo de sinais e convencgoes.”
(GRESILLON, 2007, p. 171).

Como dito anteriormente, a ordem os documentos foi estabelecida com base nos
textos e tracados. A experiéncia de pesquisa com todo o conjunto do material do acervo ja
fornecia indicacdo de que o manuscrito provavelmente teria sido escrito antes do
datiloscrito, procedimento comum do escritor Gustavo Teixeira. No caso especifico de
“Enfim”, os segmentos substitutivos inscritos, em letra menor, acima do texto do 11° verso
do poema, “per” e “peraltas”, no manuscrito, sdo incorporados ao texto que compde o 11°
verso do poema, no datiloscrito: “peraltas ticoticos de quintal”’. Além disso, outros indicios de
reescritura, encontrados no datiloscrito, quando cotejado com o0 manuscrito, sinalizam outras
operagOes de transformacao que teriam ocorrido entre a escritura de um e de outro.

Abaixo, seguem as fotografias do manuscrito, acompanhada da sua transcri¢do, e do

datiloscrito, também acompanhada da transcrigéo:
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Figura 1: Manuscrito soneto “Enfim”

Fonte: Acervo Gustavo Teixeira, 2013

Transcrigcao 1: Manuscrito do soneto “Enfim”

Samanta Rosa Maia

EM FIM
(Parodiando Alberto de Oliveira)

Enfim... Nos velhos muros e telhados
Grasnae, corvos! Corujas pavorosas
Que na nudez das noites nebulosas
Soltaes sinistros, agoureiros brados,

Prestae-me ouvido! Saibam-n’o os alados
Gafanhotos e as lesmas horrorosas;
Abelhas, grillos, sapos, rds nojosas,

As rés e os sapos de olhos dilatados,

Saibam-n’o agora! A flora e a fauna toda,
Gansos, patos, perus de grande roda,
Per peraltas
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Ticoticos e pombas de quintal,

Saibam-n’o agora! Enfim, por um decreto
Que releio com jubilo secreto,
Sou tenente da Guarda Nacional!...

Figura 2: Datiloscrito do soneto “Enfim”
Fonte: Acervo Gustavo Teixeira, 2013

Transcri¢ao 2

EM FIM
Parodia

Enfim...Nos velhos muros e telhados
Grasnae, corvos! Corujas pavorosos
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Que na nudez das noites nebulosas
Soltaes sinistros, agoureiros brados,

Prestae-me ouvido! Saibm-no os alados
Ga fanhotos e as lesmas pagajosas;
Abelhas, grillos, sapos, ras nojosas,

As rés e os sapos de olhos dilatados,

Saibam-no agora! O céo e a terra toda,
Gansos, patos, perus de grande rodd,
Peraltas ticoticos de quinyal,

Saibam-no agora! enfim, por um decreto
Que releio com jubilo secreyo,
Sou tenente da Guarda Nacional!

4. A janela interpretativa

Uma vez que se optou por manter-se, ainda, alguma filiagdo com a tradigdo da critica
genética francesa no tratamento do dossié genético do poema “Enfim”, 0 momento agora
seria 0 de tentar reconstruir o processo de escrita de Gustavo Teixeira. Realizar-se-ia uma
leitura atenta as descontinuidades do texto e buscar-se-ia compreender, dentro de uma
cronologia resultante da datacdo estabelecida para os documentos que compdem o dossié
do poema, esses movimentos de reescritura.

Verificar-se-ia que o manuscrito de “Enfim” traz, como “operacbes de transformagao”:
a supresséo (ou “eliminagdo”) da conjungao “e” (verso 11), sinalizada com um risco em cima
da palavra, e dois acréscimos entre linhas (entre os versos 10 e 11): o adjetivo “peralta” e
parte dessa mesma palavra, “per’. Os acréscimos estao localizados acima de “ticotico” e
estdo posicionados antes e depois dessa palavra. A supressdo e o0s dois acréscimos no
texto desse documento ddo a entender que o poeta, provavelmente, fez os seguintes
“testes”: quanto a possibilidade de substituir um substantivo por um adjetivo (“pombas” por
“peraltas”), e quanto a possibilidade de posicionar esse adjetivo acrescentado (em
substituicdo) antes ou depois de um substantivo (“peraltas” antes ou depois de “ticoticos”).
Cabe acrescentar que todas essas combinacdes sdo possiveis dentro do sistema de regras
de versificacdo do poema, pois todas resultam em versos decassilabos.

Ja em comparagao com o manuscrito, o datiloscrito de “Enfim” traz como “operacdes
de transformagao”: a supressao definitiva da conjungao “e”, ausente no mesmo verso desse
texto, a supressdo definitiva das reticéncias no final do Ultimo verso do poema, e trés
substituicoes: “pegajosas” em lugar de “horrorosas” (adjetivo por adjetivo; verso 6), “o céu e
a terra” em lugar de “a flora e a fauna” (substantivos por substantivos; verso 9) e “peraltas
ticoticos” em lugar de “ticoticos e pombas” (substantivo por adjetivo; verso 12). Ha, também,

a substituicao do subtitulo “(Parodiando Alberto de Oliveira)” por “parddia”.
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Mas como significar todas essas operacfes? Poder-se-ia justifica-las
estilisticamente, ciente de que o parnasianismo era a tendéncia poética dominante na época
em que Gustavo Teixeira escreveu e ciente de que essa era uma tendéncia dominante
também no conjunto de sua obra. A substituicAo de um substantivo por um adjetivo e a
preferéncia pela ordem adjetivo-substantivo, como no caso do verso 11 do poema, em que
“ticoticos e pombas de quintal” transforma-se em “peraltas ticoticos de quintal’
representariam a inclinacdo a adjetivacdo, as inversdes sintaticas e ao distanciamento do
registro da fala — tragcos tipicamente parnasianos. As demais substituicbes entre
substantivos também corroboram essa analise. De acordo com Péricles Eugénio da Silva
Ramos, eram principios parnasianos “o vocabulo e a expressao preciosos” e 0 “mot juste”,
isto é, “a precisdo vocabular’, “imperativo da clareza” (1989, p. 20). Sendo assim, as
substituicbes de “horrorosas” por “pegajosas” e de “a flora e a fauna” por “o céu e a terra”
poderiam representar esses principios. A supressao das reticéncias, por seu turno, indicaria
uma recusa a vagueza simbolista, que se valia justamente de recursos como o da
pontuacdo para exprimir-se. Por fim, talvez poder-se-ia elaborar, com base nessa analise,
uma hipétese de entendimento para a obra de Gustavo Teixeira: haveria, ao longo de sua
producdo, um recrudescimento dos tragos parnasianos. Entretanto, essa hipotese seria, por
exemplo, contraria as conclusées da andlise de Poemas liricos, 1908 e Ementario, 1925,
realizadas na dissertacdo Gustavo Teixeira: de Ementéario a Poemas liricos (MAIA, 2016).

Outros aspectos poderiam ser questionados no caso desse tipo de andlise: ignorou-
se o fato de que os parnasianos mais castigcos, como Osorio Duque-Estrada, condenavam a
homofonia das rimas. Ao substituir “horrorosas” por “pegajosas” — grafada “pagajosas” —,
Gustavo Teixeira realiza rima final homofénica (tanto em relagcdo a pronuncia quanto em
relacdo a classe gramatical das palavras) entre os versos 6 e 7: “lesmas pegajosas” com
‘ras nojosas”. A analise poderia, também, nao ter ignorado os “erros” (ou equivocos) de
grafia do texto do documento datiloscrito, que poderiam ser um indicador de pouca
familiaridade com tecnologias da época, como a maquina de escrever, ou um indicador de
pouca escolaridade (nas suas primeiras tentativas de publicacdo em jornal, Gustavo Teixeira
foi acusado de plagio por ter submetido ao jornal bons poemas, porém incompativeis com
“‘quem escreve tao incorretamente uma carta’). Por fim, mas ndo menos importante:
ignorou-se que se trata de um poema que parodia outro poema de outro escritor.

Em Escrever sobre escrever: uma introducdo critica a critica genética, Pino e Zular
assinalam a posicdo cautelosa da critica genética brasileira em relacdo a francesa no que
concerne ao objetivo de “reconstrugdo do processo de criagdo”. Os autores colocam na
pauta de sua critica a necessidade de se desenvolver, na critica genética, uma visao critica

acerca do termo “processo”; dizem eles que: “Os caminhos apontados naquele momento [no
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comeco do livro] nos levaram a trabalhar mais do que com o processo: com espacos de
relacbes.” (2007, p. 146). Sdo os espacos de relagbes que abririam a janela interpretativa:
“[...] livre da obrigacdo de seguir os passos do escritor, o pesquisador pode elaborar ele
mesmo sua escrita, ou uma posicdo critica em relacdo a escrita literaria. Esse
posicionamento, em critica literaria, € chamado normalmente de interpretacdo.” (PINO;
ZULAR, 2007, p. 150). Reitera-se aqui a pertinéncia e o valor da abertura da Critica
Genética para a interpretacdo, para os espacos de relacdes e para a legitimacdo da
interdisciplinaridade — para a histéria. Todos esses, topicos fundamentais para uma pratica
intertextual como é a parddia.

E antiga, na literatura, a tradicdo da parddia, pratica sempre associada ao Itdico e/ou
ao burlesco. No entanto, consagrou-se, entre os estudiosos e a critica mais tradicional
brasileira, uma visdo do Parnasianismo como movimento conservador, academicista, elitista,
alienado, indiferente aos problemas sociais, superficial, formalista, de escrita perndstica,
consequentemente, avesso as transgressdes da linguagem e, por extensdo, as
transgressdes morais e sociais. Ndo seria aceitdvel ou tipico da produgdo parnasiana
produzir o riso ou o sorriso da parddia. Estudos mais recentes tém procurado reparar essa
homogeneizagdo da producdo poética do periodo histérico correspondente a vigéncia da
estética parnasiana. Angela Castro Gomes, por exemplo, reconsidera a tradicdo dos
escritores boémios e a ambiguidade das redes de sociabilidade: “[...] 0 mundo boémio é o
mesmo que abastece a Academia Brasileira de Letras.” (1993, p. 66). A poesia humoristica
desse periodo ainda carece de pesquisas, apesar disso, ndo faltam exemplos de escritores
de renome que produziram poemas satiricos, pornograficos ou simplesmente bem-
humorados, cujo efeito da graca decorria, frequentemente, da pratica parddica. Podem ser
citados: Alberto de Oliveira, Raimundo Correia, Olavo Bilac (coincidentemente a chamada
“trindade parnasiana”), Guimardes Passos, Mucio Teixeira, e Alphonsus Guimaraens.
Alguns até mesmo ficaram famosos como especialistas do ramo humoristico; os mais
conhecidos sdo Emilio de Menezes e Manuel Bastos Tigre.

Gustavo Teixeira ndo foi um escritor boémio, ndo era carioca, tampouco suportou
viver na cidade de S&o Paulo, quando tentou fazer carreira na imprensa. E fato que, embora
as producbes humoristicas estivessem presentes em praticamente todos os periédicos que
circulavam na época, e embora a literatura pornografica, de “género alegre”, tivesse um
grande publico de leitores, essa literatura ndo era considerada com seriedade, ndo dava
prestigio aos autores nos circulos oficiais, enfim, ndo era legitimada, pois ndo era sequer
reconhecida como literatura. A maioria das autorias ndo podia (e até hoje ndo pode) ser
identificada, visto que os escritores escondiam-se atras de pseuddnimos. Some-se a isso as

caracteristicas da obra do poeta: seus poemas sao repletos de referéncias a cultura greco-
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latina e descricdes de paisagens (satisfazendo, nesse sentido, o estereétipo do
Parnasianismo); as vezes, descrevem paisagens do interior, da roca (apresentando
elementos regionalistas), ou tematizam o amor (com influéncia do Romantismo) e a
auséncia ou morte da amada, evocando imagens funebres, noturnas, desagradaveis ou
mesmo vagas e aproveitando-se das aliteragdes e sinais de pontuacdo, aproximando-se,
assim, do Simbolismo. Uma pardédia, como “Enfim” &, portanto, nesse contexto, um “ponto
fora da curva”. Porém, a pesquisa no Acervo Gustavo Teixeira demonstra que esse nao foi o
Unico poema de cunho humoristico que o poeta escreveu. Além de “Enfim”, a pesquisa
permitiu que se tomasse conhecimento de outros poemas que ndo constam na edi¢do
péstuma de poesias completas do autor; sao eles: “Requerimento”, soneto incompleto,
dedicado a “Ph ..”, “A minha ‘aliada’ M. J. R.”, poema longo que pretende justificar a
composicdo do poema anterior, uma traducdo de um soneto de Lorenzo Stecchetti
(pseuddnimo do escritor italiano Olindo Guerrini) e uma tradugdo de um poema de Florian,
intitulado “Os dois calvos”. Se comparados ao conjunto da obra de Gustavo Teixeira, esses
poemas ndo sdo quantitativamente expressivos. Por outro lado, a existéncia de uma
producdo humoristica na obra do autor, mesmo que em pequeno numero, evidencia que
mesmo escritores que viveram distantes das grandes cidades e/ou capitais, que tiveram
pouco ou nenhum acesso a educacédo formal, e que ndo tiveram contato com as rodas
literarias boémias, eram alcangados de alguma maneira por uma tendéncia humoristica
participante da literatura desse periodo.

Na tentativa de expandir a analise “de Enfim”, de Gustavo Teixeira, recorrer a leitura
do poema parodiado, “Enfim”, de Alberto de Oliveira, pode ser ainda mais revelador. Isso
porque a parddia, como pratica que se caracteriza por uma relacdo de derivacdo de um
texto, embora transforme ou deforme o seu precedente, segundo Tiphaine Samoyault,
“exibe sempre um liame direto com a literatura existente” (2008, p. 53), mas esse liame, no
caso do poema-parddia “Enfim”, parece estar perdido quando é comparado com o seu

hipotexto:

ENFIM

Enfim... Nas verdes péndulas ramadas
Cantai, passaros! vinde ouvi-lo! rosas,
Abri-vos! lirios, recendei! medrosas
Miosotis e acacias perfumadas,

Prestai-me ouvido! Saibam-no as cheirosas
Balcas e leiras umidas plantadas;

Aves e flores, flores e alvoradas,

Alvoradas e estrelas luminosas,
Saibam-no, saiba o céu com a esfera toda
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Que, enfim, sua mao, enfim, sua méo de leve...
Borboletas, que pressa! andais-me em roda!l

Auras, siléncio! Enfim, sua méozinha,
Sua mao de jaspe, sua méo de neve,
Sua alva méo pude apertar na minhal!
(OLIVEIRA, Alberto de, 1978 [1884/1886], p. 161)

Ambos poemas, “Enfim”, de Gustavo Teixeira, e “Enfim”, de Alberto Oliveira,
constroem um clima de suspense que tem seu auge no ultimo terceto dos sonetos. O poema
de Alberto de Oliveira numa primeira leitura pode parecer ingenuamente romantico, mas
uma leitura mais afinada poderé perceber que a constru¢cdo de um suspense exagerado em
torno do que fara, “finalmente”, a mao da amada, e o uso do diminutivo para se referir a ela
no 12° verso, manifestam e exploram seu potencial humoristico. O verso-de-ouro que
encerra 0 poema, por sua vez, suaviza a malicia do texto desfazendo a expectativa criada
pelas insinuacdes a respeito da méo. Longe de tematizar o amor romantico, e sem a malicia
carnal do seu hipotexto, o poema-parédia de Gustavo Teixeira abusa das imagens
grotescas, descontréi o cenario idilico anterior mas termina com uma chave-de-ouro
enigmatica que rompe completamente com o “liame” do qual fala Samoyault: “Saibam-no
agora! enfim, por um decreto/ Que releio com jubilo secreto,/ Sou tenente da Guarda
Nacional!”.

A perda desse “liame” tdo caro a pratica da parddia pode em parte ser explicada pelo
carater histérico-sociocultural que define e orienta o humor. Conforme Bremmer e
Roodenburg, € por isso que as iniUmeras tentativas de elaboracao de uma teoria abrangente
ou uniforme sobre o humor e o riso tém falhado: “uma falha comum a todas estas tentativas
€ 0 pressuposto tacito de que existe algo como uma ontologia do humor, que o humor e o
riso sdo transculturais e anistéricos. Contudo, o riso € um fendmeno tao determinado pela
cultura quanto o humor.” (2000, p. 16). Assim como acontece com as piadas, se 0 intertexto
da parddia € desconhecido seu potencial humoristico permanece oculto e o efeito do riso &
anulado.

Como, afinal, a critica genética pode contribuir para a interpretacdo do poema-
parddia “Enfim”, de Gustavo Teixeira? Os documentos que integram o dossié analisado, de
fato, ndo desvendam o enigma da chave-de-ouro do poema, mas podem ajudar a entender
a tal perda do “liame” em relagdo ao texto que lhe é anterior. Com conhecimento das
caracteristicas da obra poética do escritor e diante das opera¢fes de escritura identificadas
nos documentos analisados, pode-se supor, por exemplo, que talvez Gustavo Teixeira ndo
manejasse bem a paroddia. Sua dificuldade em lidar com o efeito comico na sua produgéo

pode estar exposta no processo de reescritura do 11° verso, quando elimina o substantivo
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“pomba”, acrescenta o adjetivo “peraltas” a “ticoticos”, mas & hesitante sobre a sua posig¢ao
(anterior ou posterior). O processo de escolha e alteracdo do vocabulario do poema
comprova o esforco, da parte do poeta, para atingir ou aproximar-se de um tom humoristico,
compondo versos valendo-se de vocabulario compativel com o humor e com a parodia. A
substituicdo de “a flora e a fauna” por “o céu e a terra” pode estar fundamentada no
hipotexto de Alberto de Oliveira: a substituicdo torna o verso da reescritura datilografada de
“Enfim” mais semelhante ao verso ao qual corresponde no poema que parodia, ou seja, 0
poeta reescreve 0 verso com o objetivo de restaurar um dos liames com o seu intertexto.
Quanto as reticéncias do verso final, suprimidas na segunda versdao de “Enfim”, talvez
tivessem a funcdo de sugerir as repercussées do decreto que nomeia o sujeito lirico como
“tenente da Guarda Nacional”, ou, ainda, os motivos do seu jubilo secreto. Ja a supressao
desse sinal, na versdo datilografada do poema, pode ter sido feita porque o poeta
considerou que ele nada adicionava ao significado do seu enigma: quem entender a
magnitude do ato da nomeagédo do sujeito-lirico como tenente da Guarda Nacional sabera
das suas repercussoes.

Em restando somente o enigma da chave-de-ouro do poema-parddia de Gustavo
Teixeira para desvendar-se, mais uma vez encontra-se apoio na critica genética, tentando
compreender a “légica” dos movimentos de escritura presentes nos documentos do dossié e
concomitantemente orientando-se por esses movimentos. Uma informacao muito importante
é suprimida da reescritura datiloscrita de “Enfim”. A reescritura manuscrita do poema
informa, abaixo do titulo “Em Fim”, que o autor parodiado € Alberto de Oliveira, informacéo
gue desaparece na versdo datiloscrita, que reduz o subtitulo a informacdo de que o texto
consiste numa parodia. E verdade que Gustavo Teixeira pode ter pressuposto que seu leitor
conheceria 0 poema e o autor parodiados, porém, sabendo que Alberto de Oliveira é natural
de Saquarema (RJ) e que nesta cidade havia um baréo, fazendeiro, chamado José Pereira
dos Santos, que fora nomeado tenente-coronel da Guarda-Nacional, pode-se especular
sobre o significado dessa omissdo e qual a relacdo dessas informacfes com a chave-de-
ouro do soneto. O saqua, um jornal de Saquarema, em reportagem resgando a histéria do
municipio, destaca, entre os inumeros feitos do bardo, a sua atuagdo na Guerra do
Paraguai, com a qual, curiosamente, contribuiu financeiramente o pai de Alberto de Oliveira.

Outro dado relevante fornecido pelo jornal diz respeito aos membros da Guarda Nacional:

Naquela época, os membros da Guarda Nacional eram recrutados entre os
cidadaos “eleitores” e seus filhos, o que significava ter uma renda anual
superior a 100 mil réis. Os membros da Guarda Nacional, constituida por
representantes das elites politicas locais, ndo exerciam atividade militar,
mas faziam parte da reserva. (TUPY, 2014, s/p).
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Enquanto o sujeito-lirico do poema de Alberto de Oliveira € o amante, o sujeito-lirico
do poema-parddia de Gustavo Teixeira ndo € possivel de ser identificado (a0 menos, pela
maioria dos leitores atuais). No entanto, gracas as informa¢des mencionadas acima, tanto
as que se referem as operacdes de reescritura, viabilizadas pela andlise genética, quanto as
histéricas e contextuais, € possivel elaborar, no minimo, duas hip6teses de interpretacéo
para a chave-de-ouro do soneto: a parddia zomba de Alberto de Oliveira, considerado um
dos maiores poetas na época, que teria sua fama ofuscada, em sua cidade natal, por
alguém “maior” que ele: o bardo, personalidade repleta de titulacbes e participacbes
grandiosas. A autoria de Alberto de Oliveira sobre o poema parodiado teria sido omitida, no
subtitulo da parddia, nesse caso, porque Gustavo Teixeira temia “atacar” diretamente o
poeta. A segunda hip6tese é a de que a parddia zomba do Bardo de Saquarema, que,
apesar de todos os seus feitos heroicos e titulagdes, jamais serd maior que o poeta, Alberto
de Oliveira, o real homenageado, aquele que com a caneta e o papel tornou-se um heroi
das letras. J& nesse outro caso, a autoria de Alberto Oliveira sobre o poema parodiado teria
sido omitida porque seria desnecessdéria, visto que qualquer um reconheceria o poema e
autor parodiados.

Assim sendo, a polissemia de interpretacfes reforca o carater contextual da parédia,
do humor, assim como traz a luz a dependéncia de fatores que extrapolam o texto para
trabalhar de maneira mais produtiva com os dossiés e as teorias genéticas. A datacao dos
documentos possibilitou comprovar que mesmo escritores do interior, autores de obras
menos variadas em termos de estilo e tematica, tiveram contato, de alguma forma, com o
humorismo da época, muitas vezes produzindo textos que foram relegados a margem de
sua producéo canénica. E as variadas hipéteses de interpretacdo do poema-parddia “Enfim”
indicam a possivel falta de dominio do escritor da préatica da parddia, o que, ao lado de sua
tentativa de produzi-la, pontual mas insistente, demonstram como o humorismo estava
difundido no contexto da época mas, simultaneamente, representava, para a literatura, uma

forma de transgresséo, condenada e/ou desvalorizada.
Consideracdes finais

Este trabalho, por intermédio da montagem de um dossié genético de um poema-
parédia de Gustavo Teixeira e por meio da analise desse poema, procurou contribuir com a
divulgacdo do acervo desse escritor e, a0 mesmo tempo, discutir criticamente questbes
pertinentes a Critica Genética. Viu-se que dossiés genéticos que incluem documentos que

registram praticas intertextuais, como a parddia, fazem transparecer a necessidade de se
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discutir, como propde Pino (2017), uma visdo diferente de génese, “[...] mais ampla, que
leve em conta o campo literario, a sua relacdo com a cenografia discursiva da época e com
as préticas de escrita e de circulacdo especificas da época.” (2017, p. 270-271). Préticas
que brincam com a complexidade da intertextualidade, a intertextualidade e sua
complexidade em si, e a intertextualidade inerente ao humor tornam quase impraticavel uma
analise genética que n&o autorize a interpretacao e rejeite os “espacos de relagbes”. Como
afirma Samoyault, a literatura “[...] se escreve com a lembranca daquilo que é, daquilo que
foi. Ela a exprime, movimentando sua memoaria e a inscrevendo nos textos por meio de um
certo numero de procedimentos e retomadas, de lembrancas e de reescrituras, cujo trabalho
faz aparecer o intertexto.” (2000, p. 47), e ndo se esperar que a memoria se restrinja ao
texto ou que um documento concentre todas as respostas, iSS0 seria aprisionar a memoria
ou idealiza-la como materialmente autossuficiente.

Por fim, a andlise do processo criativo do poema-parddia “Enfim”, de Gustavo
Teixeira, com o aporte tedrico da Critica Genética, demonstrou como a reunido de
argumentos genéticos pode corroborar uma interpretacdo histérico-social da pratica da
escrita de escritores, em especifico com a pratica da escrita humoristica realizada por
escritores do inicio do século XX, sendo capaz de amparar 0s estudos revisionistas e as

novas concepgdes acerca da literatura desse periodo.

Recebido em: 23/02/2018
Aprovado em: 13/07/2018

NOTAS

1 Alberto de Oliveira nasceu em 1857, em Palmital de Saquarema (RJ), exerceu as profissdes de
farmacéutico e professor, mas ficou conhecido como um dos mais rigorosos poetas parnasianos da
Literatura Brasileira. Faleceu em 1937.
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