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Resumo: A intencdo deste artigo € contribuir com as discussoées interdisciplinares que a
comunidade académica promove ha anos sobre o conceito de patrimdnio cultural, suas
transformacges, ampliagdes e possibilidades de analise. Assim, ao utilizar Ernst Cassirer e
sua critica da cultura a partir da filosofia das formas simbodlicas em didlogo com o conceito
de patrimbénio cultural, buscou-se alavancar um debate essencialmente analitico-
compreensivo, do que apenas descritivo. Para averiguar a possibilidade de tal dialogo os
conceitos serviram de base analitica no estudo de alguns aspectos de um patriménio
cultural em especial: a Casa do Divino, existente em Ponta Grossa (PR) desde 1882. As
formas simbdlicas apresentadas por Cassirer permitiram compreender o homem como
aguele que interpreta, articula e sintetiza a experiéncia humana. Estudando essas praticas,
via seu patriménio cultural, verificou-se que esse homem se submete as regras da sua
comunidade, mas também & sua producdo e modificacdo conforme sua identificacdo e
funcionalidade.
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The Ernst Cassirer’s Symbolic Forms and the concept of Cultural Heritage: a possible

dialogue from the study of Casa do Divino (state of Parana)

Abstract: The intention of this article is to contribute to the interdisciplinary discussions that
the academic community has been promoting for years about the concept of cultural
heritage, its transformations, extensions and possibilities of analysis. Thus, when using Ernst
Cassirer and his critique of culture based on the philosophy of symbolic forms in dialogue
with the concept of cultural heritage, we sought to leverage a debate essentially analytical-

comprehensive, rather than descriptive. To investigate the possibility of such dialogue, the
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concepts served as an analytical basis in the study of some aspects of cultural heritage,
especially the Casa do Divino, in Ponta Grossa (state of Parana) since 1882. The symbolic
forms presented by Cassirer allowed to understand the man as the one who plays,
articulates and synthesizes human experience. Studying these practices, through his cultural
heritage, it was found that this man is subject to the rules of his community, but also to its
production and modification according to his identification and functionality.

Keywords: Symbolic forms. Cultural heritage. Casa do Divino.
Introducéo

O intuito do presente artigo € nao ficar restrito a analise histérico-espacial de um bem
patrimonial em especial, mas colaborar com as discussfes teodricas contemporaneas que a
comunidade académica desenvolve sobre o conceito de patriménio cultural de forma
interdisciplinar. Sendo assim, ao promover o didlogo entre o conceito de patrimdnio cultural
e a filosofia das formas simbdlicas estruturadas pelo filésofo Ernst Cassirer! em sua critica
da cultura procura-se instigar uma discussdo ampla e profunda, que foge da tdo somente
descricdo do bem. Evitando, dessa forma, que, enquanto pesquisadores das ciéncias
sociais, nos tornemos “[...] incompetentes para lidar eficazmente com as sutilezas e
novidades da natureza e da vida.” (CASSIRER, 1972, p.115). Ou seja, com as
possibilidades analiticas dos diferentes tipos de patriménios existentes.

Para iniciar esse dialogo é fundamental deixar claro como o homem que vivencia
esses conceitos é compreendido. Se todo patrimdnio independente se material ou imaterial
€ uma heranca, esse homem é um criador ou a ele é imposto um padr&o sociocultural que
lhe é exterior? E um homem que deixa algo para a posteridade, para seus descendentes de
forma consciente e criativa ou apenas reproduz “por simples inércia mental” (CASSIRER,
1994, p. 149), pois, ndo possui a capacidade de questionamento e transformacgédo? Enfim,
gue entendimento teérico de homem se tem ao propor esse dialogo?

Ao estudar os sistemas de apreensdo da realidade pelo homem, Cassirer o define
como “[...] o criador da ordem mundial [...]" (1994, p. 168), visto que ele ndo é um simples
espectador, mas que “[...] participa ativamente da producdo e da mudanca das formas da
vida social [...]” (CASSIRER, 1972, p. 349) com uma atividade livre do intelecto. Valendo-se
desse pressuposto, € possivel compreender o homem enquanto um agente histérico, ou
seja, mantenedor por opcdo e modificador por necessidade de padrdes culturais diversos,
entendendo cultura como também a mediac&o entre o sujeito e o0 objeto (a materialidade).

No entanto, o fildsofo defende que “Em confronto com os outros animais, o0 homem

ndo vive apenas numa realidade mais vasta; vive, por assim dizer, numa nova dimenséo da
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realidade.” (CASSIRER, 1972, p. 49). O homem n&o vive somente num universo de fatos
(concreto), pois ele supera o determinismo da vida bioldgica/natural e propde um universo
simbdlico, rompendo com a ordem natural a qual era submetido, isto €, 0 mundo da cultura
externo a ele. De acordo com Reale e Antiseri, Cassirer considera que para a filosofia das
formas simbdlicas “[...] os animais tém sinais, os homens produzem simbolos.” (REALE;
ANTISERI, 1991, p. 445). Este homem vive em um mundo simbdlico mediado pela
linguagem, pelo mito, pela religido, pela arte e pela ciéncia. Como Cassirer as define: pelas
formas simbdlicas, que estruturam funcionalmente a experiéncia humana como ‘[...]
caminhos que conduzem a vis&o objetiva das coisas e da vida humana.” (CASSIRER, 1972,
p. 227).

Dessa maneira, 0 homem € incapaz de ver ou conhecer algo que ndo seja pela
interposicado desses meios artificiais, pois toda a sua relagcdo com o mundo cultural/artificial
se d& no ambito das diversas formas simbolicas. Baseado nesses conhecimentos simbdlicos
€ que o mundo concreto tem sentido e significado, porque o homem, assim lhe atribuiu.
Analisando por esse prisma, o0 homem conforma o mundo (d& sentido) e ndo é conformado
por este, pois a realidade néo é algo que esta dado, exterior ao homem, mas que necessita
ser pensada, explicada, significada, representada.

As formas simbolicas para Cassirer podem ser compreendidas como a “[...] energia
do espirito, no qual um conteldo espiritual do significado esta vinculado a um signo sensivel
concreto atribuido interiormente.” (FERNANDES, GIL FILHO, 2011, p. 212). De tal modo,
toda relagdo do homem com a realidade ndo € como um ato imediato, impensado, como
uma reacao organica ou inerente a sua esséncia, mas mediado pelas formas simbdlicas é
um conhecimento pensado, vivido, explicado e funcional. Estas formas ndo podem ser
interpretadas como um obstaculo e sim como uma condicdo que possibilita a relagdo do
homem com o mundo, tanto no aspecto espiritual do significado, como no sensivel, ou seja,
no aspecto material vivido.

A pluralidade das formas simbdlicas, apresentadas acima, comunica os diversos
modos igualmente validos pelos quais 0 homem vivencia/significa simbolicamente o mundo.
Tais formas ndo passam por um processo evolutivo unidirecional, sdo justapostas umas as
outras, ndo sdo estaticas, mas dinamicas na conformacgdo de significados e possuem o
mesmo grau de objetivacdo da realidade. Sendo multiplas, ndo partem dos mesmos
pressupostos nem tendem a ter os mesmos objetivos, permitindo um entendimento diverso
da realidade alicercado em distintos contextos historicos e sociolégicos vividos.
“Dependemos de dados histéricos para a analise de cada forma simbdlica. A pergunta sobre
0 que ‘sd0’ o mito, a religido, a arte e a linguagem nao pode ser respondida de maneira

puramente abstrata, por uma definicdo de légica.” (CASSIRER, 1994, p. 197).
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O que leva a apreciacéo de que as formas simbdlicas s6 sdo compreensiveis quando
analisadas com base no estudo de uma cultura em especial ou de aspectos culturais ja
estruturados, isto €, vivenciados e com funcionalidade para quem os criou e utiliza. Sendo
assim, para verificar a possibilidade de um didlogo entre os conceitos de formas simbdlicas
e de patrimdnio cultural serdo analisados, na sequéncia, alguns aspectos vivenciados por
seus devotos de um patrimbnio existente em Ponta Grossa (PR) desde 1882: a Casa do
Divino.

Para explicar as formas simbolicas Cassirer parte da ideia de que toda producéo
humana se engendrou em particulares condi¢cfes histéricas e sociolégicas. No entanto, ndo
€ possivel perceber estas condigbes especiais se ndo se apreender o que o filésofo chama
de principios estruturais gerais. Estes principios se encontram na base desses momentos
especificos, como se fosse uma unidade de origem. Tal sintese filoséfica leva a
compreensdo de que as formas simbodlicas sdo como um todo orgéanico e ndo criacdes
isoladas e fortuitas, pois o que as transforma em todo é um lagco comum: a sua
funcionalidade, sem perder de vista suas particularidades e especificidades inumeraveis.

O fenbmeno é plural, mas a analise e explicagdo sado universais. Assim, “[...] no
estudo da linguagem, da arte e do mito, o problema do sentido precede o problema do
desenvolvimento histérico.” (CASSIRER, 1972, p. 117). Pois, sdo essas formas que
conformam e d&o sentido ao vivido, ou seja, ao tempo e ao espaco do homem. E
fundamental compreender que cada uma das formas simbodlicas identificadas por Cassirer
atua na conformagdo do mundo de uma maneira especifica, como um tipo especial de
conhecimento, ou seja, significam a realidade em sua propria esfera de atuagdo e principio
formador, sem jamais se desvincular das conformacdes propiciadas pelas outras formas
simbdlicas. Essa postura faculta a analise de que ocorre uma constante interligacdo entre

todas as formas simbolicas e suas variagfes de significagdo do mundo.

A vida ndo é dividida em classes e subclasses. E sentida como um todo
continuo e ininterrupto que ndo admite distingdes nitidas e claras. Os limites
entre as diferentes esferas ndo sao barreiras insuperaveis; séo fluentes e
flutuantes. Nao ha qualquer diferenca especifica entre os varios dominios
da vida. Nada tem uma forma definida, invariavel e estatica. (CASSIRER,
1994, p. 136).

Em seus estudos sobre a filosofia da cultura, Cassirer propds que o que é
interessante de se estudar ndo séo as diferencas culturais, porque essas séo praticamente
infinitas, mas os tracos constantes da experiéncia sensorial humana. Neste caso, € preciso
fazer “[...] uma distincdo entre o que é substancial ou acidental, necessario ou contingente,

invariavel ou passageiro.” (CASSIRER, 1994, p. 128). Valendo-se dessa distin¢cao € possivel
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analisar o mundo composto por objetos fisicos dotados de qualidades fixas e determinadas,
apresentando, entdo, uma relativa homogeneidade na diversidade, ou seja, caracteristicas
especificas mudam incessantemente, mas o principio fundante, “[...] a atividade simbdlica
como tal, permanece a mesma.” (CASSIRER, 1994, p. 123).

Todas as culturas criadas partiram de uma linguagem para constituir seus mitos, sua
religido, sua arte e sua ciéncia que, por sua vez, conformam a vida do homem que as criou,
porém, cada cultura estabelece caracteristicas especificas de sua linguagem que as
diferenciam das demais a partir dessa base comum. “Sem a fala ndo haveria a comunidade
dos homens. No entanto, ndo ha obstaculo mais sério a essa comunidade que a diversidade
da fala.” (CASSIRER, 1994, p. 213).

O didlogo

Esse € o0 elo para um didlogo das formas simbdlicas com o conceito de patriménio
cultural. Pensar em que aspecto cultural cada comunidade contemporanea se diferencia das
outras a partir de uma base comum nos permite contextualizar o patriménio de cada uma
em seus processos sociais/culturais, ou seja, “[...] como dinamicas dramatizagbes da
experiéncia coletiva, sobre a qual cada grupo social manifesta o que deseja situar como
perene e eterno.” (DAMATTA, 1997, p. 31).

Isto significa que toda comunidade, independente do espac¢o ocupado e do processo
cultural desenvolvido, constitui seus patrimdnios com base nos principios estruturantes
(base comum) defendidos por Cassirer (1994), ou seja, de suas formas simbdlicas. Assim,
0s patrimdnios culturais s6 sao criados por meio da linguagem, dos mitos, da religido, da
arte ou da ciéncia produzida e significada pela comunidade que vivencia esse patriménio.
Dessa forma, o patriménio pode ser reconhecido como uma unidade funcional, pois cumpre
determinada tarefa na vida da comunidade ou de um grupo dessa mesma comunidade. Seu
estudo ndo deve se pautar na mera descricdo de suas caracteristicas fisicas, pois sua
manifestacao é de ordem simbodlica.

Analisando a linguagem, Cassirer afirma que, por mais que existam linguas
completamente opostas nos seus sistemas fonéticos e nos seus sistemas de fala, ambas
cumprem a mesma funcdo nas comunidades que as utilizam. “Essa unidade nao pressupde
uma identidade formal ou material. [...] O que importa aqui ndo é a variedade de meios, mas
sua adequacéao e coeréncia com o fim.” (CASSIRER, 1994, p. 214). Ao estabelecer o que
deseja perpetuar como sua heranca, 0 homem se posiciona como o criador e aquele que
decide o que o representa ou ndo, o que lhe tem significado ou néo, independente se esse

patrimoénio se vincula a sua linguagem, seus mitos, sua religido, sua arte ou sua ciéncia.
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Assim, é possivel fazer o paralelo com o que Possamai (2008, p. 207) afirma, visto
que a preservagao do “[...] patrimbnio cultural é garantia da sobrevivéncia social dos povos,
porque é testemunho de sua vida.” Ao se ponderar sobre patriménio, a discussao a respeito
da preservacdo de identidades torna-se fundamental, pois se o patriménio é um artefato
cultural inventado como qualquer outro artefato (assim como as identidades), que adquire
significados no processo de sua construcdo, ou seja, na vida cotidiana dos homens, a
identidade desses é que da forma e estrutura ao seu patriménio. Enfim, “[...] os monumentos
do passado sdo necessarios a vida do presente; ndo sdo nem ornamento aleatério, nem
arcaismo, nem meros portadores de saber e de prazer, mas parte do cotidiano.” (CHOAY,
2006, p. 139). Em outras palavras, os bens patrimoniais sdo elementos fundantes e
fundamentais das identidades culturais existentes, pois possuem essa funcionalidade.

Ja4 a manutencdo desse patrimdnio no decorrer dos anos reforca os elementos
identitarios que levam determinada comunidade a se diferenciar das demais, visto que sua
énfase se da nas relagdes sociais e ndo necessariamente nos objetos em si ou nas técnicas
e processos para sua confeccao. Assim, “[...] para conservar sua identidade, os grupos e as
nacdes devem manter, cultivar, renovar seu patriménio.” (WARNIER, 2000, p. 98). O que
também é referendado por Choay quando afirma que “[...] individuos e sociedades nédo
podem preservar e desenvolver sua identidade sendo pela duragéo e pela memoria.” (2006,
p. 112). O que é entdo duracdo e memadria de um grupo humano sendo o seu patrimoénio, ou
seja, seus principios estruturais gerais, de acordo com Cassirer?

Tomando por base o seu patrimdnio cultural, o homem se identifica e é identificado
pelos outros, mas esse processo sO é possivel porque o bem patrimonial, seja material seja
imaterial, possui um significado para ele. O homem olha 0 mundo e vé o que esta fora de si,
concomitante a esse movimento de perceber o mundo o significa, o interpreta, constatando
0 que est4 fora e 0 que estéd dentro de si, ou seja, 0 que o identifica ou ndo. Cassirer, ao
analisar a arte, afirma que os grandes artistas criam para a posteridade, na ilusdo de que
suas obras nao serdo destruidas pelo passar dos anos, no entanto, essa pretensdo s6 é
possivel se as obras forem constantemente renovadas e restauradas (CASSIRER, 1972).
Nesse caso, o fildsofo ndo se refere a um processo de restauragao fisica da obra, mas a

uma restauracao de significado e de identificagéo.

As obras humanas séo vulneraveis por um angulo muito diferente. Sujeitas
a mudancga e a decadéncia ndo s6 num sentido material, mas também num
sentido espiritual, ainda que sua existéncia continue, correm
constantemente o risco de perder seu sentido. Sua realidade é simbdlica,
ndo é fisica; e esta realidade nunca deixa de requerer interpretagédo e
reinterpretacdo. (CASSIRER, 1972, p. 291).
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A interpretacdo e a reinterpretacdo S80 0S processos cognitivos complexos e
continuos que o homem desenvolve ao reconhecer um bem enquanto seu patrimbénio
cultural. Sao processos de significacdo que o legitimam socialmente, pois, atualmente, ndo
se compreende o patriménio como capaz de representar apenas uma pequena parcela da
sociedade, mas sim de demonstrar toda a riqueza cultural dessa mesma sociedade com
base no reconhecimento e na protecdo de elementos culturais de diversos segmentos que a
compdem.

De um discurso patrimonial que inicialmente se referia exclusivamente aos grandes
monumentos do passado (patriménio material), representativos do que era classificado
como fatos importantes de um povo ou nagdo, avangou-se para uma concepcao de
patrimdnio como conjunto dos bens culturais e naturais, que incorporou as dimensdes
testemunhais do cotidiano (patrimdnio imaterial), referentes a diversidade de identidades.
Bens de valor regional ou municipal, de comunidades como as dos indigenas ou
representativos das mulheres, de grupos religiosos ou esportivos comecaram a ser
considerados e defendidos como bens patrimoniais. Portanto, a diversidade humana e da
natureza passa a ser considerada como um valor universal a ser promovido. E o que
Cassirer defende quando apresenta a proposta do estudo da unidade na diversidade, ou
seja, as formas simbdlicas por ele estabelecidas sdo a unidade (base) em um mundo
cultural maltiplo, diversificado.

De acordo com Fonseca, “[...] cada vez mais, a preocupagdao em preservar esta
associada a consciéncia da importancia da diversidade — seja a biodiversidade, seja a
diversidade cultural — para a sobrevivéncia da humanidade.” (2003, p. 73). Préximo a essa
perspectiva tedrica, Warnier afirma que definitivamente uma uniformidade cultural ndo se
efetiva no mundo porque “..] a humanidade é constitutivamente destinada a produzir
clivagens sociais, reservas de grupo, distingédo cultural, modos de vida e de consumo muito
diversos, em suma, que ela continua a ser uma formidavel maquina de produzir a diferenca
cultural.” (2000, p. 35).

Portanto, as sociedades e seus processos culturais, diferenciam-se entre si pelo
espaco que ocuparam/modificaram e pelo processo histérico que viveram. Assim, tendo o
patrimdnio cultural como categoria de estudo se analisa culturas distintas tomando-se por
base a perspectiva das formas simbolicas e da funcédo que este patrimdnio possui para a
sua comunidade, o que permite uma uniformidade de estrutura de analise e nédo de
conteudo.

Quando Cassirer propde uma teoria da cultura baseada no estudo das formas
simbdlicas, ele considera os elementos universalizantes da cultura humana. “O que nos

interessa no pensamento empirico sdo0 0s tragos constantes da nossa experiéncia
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sensorial.” (CASSIRER, 1994, p. 128). Assim, ele ndo indaga sobre os assuntos, as
caracteristicas ou os motivos da diversidade do pensamento humano, mas sobre suas
formas que sao universais e simbdlicas.

Sob essa perspectiva, o conceito contemporaneo de patrimdnio cultural talvez néo
possa ser reconhecido enquanto uma forma simbdlica, pois 0s assuntos, as caracteristicas e
0s motivos de sua invencao € que lhe dao sentido, mas a sua existéncia como categoria de
analise pode ser compreendida enquanto universal, posto sua funcionalidade independente
do processo cultural estudado. A representatividade, o reconhecimento e a valorizacdo sédo
elementos essenciais (universais) para se pensar um bem enquanto patrimdénio cultural,
visto que ele “[...] transcende as barreiras do tempo e do gosto.” (CHOAY, 2006, p. 98).

Partindo do entendimento da representatividade da diversidade cultural, de seu
reconhecimento e sua valorizagdo como principios universais, assim como de uma
concepgdo ampliada de patrimonio cultural, alicergada na relagdo do homem com sua
cultura em uma dimensao tempo-espacial especifica € que se apresenta a Casa do Divino.
Ela é uma propriedade particular leiga de culto ao Divino Espirito Santo existente na area
central de Ponta Grossa, desde 1882 (ROCHA, 2012).

Segundo registros, o culto ao Divino Espirito Santo na forma de festas, novenas,
oragles, bingos, musicas, doac¢des de alimentos, promessas e barracas com comes e
bebes teve origem a partir de uma promessa feita pela Rainha Isabel de Aragdo, no século
XIll, diante de uma crise pela qual Portugal passava. (GIMENEZ, 1995). Finalizada a crise,
em agradecimento ao Espirito Santo, a Rainha promoveu uma festa em sua homenagem,
gue se repetiu a cada ano (CASCUDO, 2001). No Brasil, a devogdo foi introduzida
inicialmente no litoral dos atuais estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, por
imigrantes agorianos, por volta do século XVIII e “[...] gradativamente foi se propagando por
todo territorio nacional ganhando caracteristicas singulares [...]” (ROCHA, 2012, p. 13) e
nominacdes especificas.

Com essas caracteristicas festivas e populares, o culto ao Divino Espirito Santo teve
inicio em Ponta Grossa, em 1882, quando D. Maria Julia Cesario Xavier encontrou em um
olho d'agua uma imagem do Espirito Santo, ou seja, uma pomba de asas abertas. Segundo
matéria publicada no jornal Diario dos Campos (1979), D. Maria sofria de problemas mentais
e falta de memoria, tanto que ao encontrar a imagem ela estava perdida se dirigindo a
cidade de Castro sem saber o motivo de sua saida de casa. Segundo o seu relato, ao se
deparar com o objeto rezou e sentiu-se curada, recobrando a meméria e voltando para casa.
A noticia de sua cura se espalhou e, a partir de entdo, passou a ser conhecida na cidade

como Nha Maria do Divino.
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Cassirer afirma que “Em todo o curso de sua histéria, a religido permanece
indissoluvelmente ligada a elementos miticos, e impregnada deles. [...] Desde o inicio, o
mito & religiao em potencial.” (1994, p. 146). Por mais que o culto ao Divino se vincule as
religides cristds e no momento em que D. Maria encontrou a imagem do Espirito Santo, a
religido oficial do Brasil fosse a catdlica, € interessante observar a construcdo de uma
narrativa em que o milagre da cura se faz presente, compondo o carater mitoldégico da
fundacdo da Casa do Divino. Para o filésofo, o “[...] mito ndo é um sistema de credos
dogmaticos. Consiste muito mais em ag¢des que em simples imagens [...]” (CASSIRER,
1994, p. 132), ou seja, o ato de encontrar a representacdo do Espirito Santo nas aguas
permitiu a cura, a agdo (milagre) do Divino.

“No desenvolvimento da cultura humana, nao podemos fixar um ponto em que o mito
acaba ou comega a religido.” (CASSIRER, 1994, p. 145). Visto que ambos estdo
indissoluvelmente ligados. Assim, para que o ato de encontrar a imagem do Espirito Santo,
que permitiu que D. Maria recobrasse a consciéncia, fosse compreendido por quem tomou
conhecimento do ocorrido como um milagre, ndo havia a necessidade de reconhecimento
por parte da hierarquia da Igreja Catdlica da época, representando a religido
institucionalizada. Independente desse reconhecimento o fato foi considerado como
verdadeiro e vinculado a fé catdlica, a ponto de a populacdo local comegar a chamar a D.
Maria de Nha Maria do Divino.

Na sequéncia, D. Maria comecou a recolher quadros de diferentes santos e acabou
construindo em uma das salas de sua casa um altar, que recebeu um ostensério onde fica
exposta até hoje a imagem do Divino. (DIARIO DOS CAMPOS, 1979). A pomba simboliza o

Espirito Santo na cultura crista. Ao analisar os simbolos, Cassirer afirma que:

Os simbolos — no sentido préprio do termo — nao podem ser reduzidos a
sinais. Sinais e simbolos pertencem a duas esferas diferentes da expresséo
das ideias: o sinal é uma parte do mundo fisico do ser; o simbolo é uma
parte do mundo humano do sentido. Os sinais s&o “operadores”; os
simbolos sdo “designadores”. (1972, p. 60).

A representacdo que se encontra dentro do ostensorio na Casa do Divino ndo é do
mundo fisico, ou seja, de uma simples ave, mas traduz a designacdo de um sentido
imputado pelo homem, no caso, o homem cristdo. “Um simbolo ndo possui existéncia real
como parte do mundo fisico, sim um ‘significado.” (CASSIRER, 1972, p. 98). Estudando
especialmente os simbolos vinculados as religides Cassirer (1994) afirma que estes mudam
constantemente conforme as caracteristicas da religido, mas a sua existéncia enquanto

atividade simbolica permanece como caracteristica universal e essencial. A existéncia, a
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manutencédo e o significado configuram esse simbolo como um patrimdnio, conforme pode

ser observado na Figura 1, a seguir.

&

Figura 1: Ostens6rio com a imagem do Divino Espirito Santo sendo tocado por devotos de ambos os
sexos e diferentes faixas etarias em busca de béncaos durante a Festa de Pentecostes, ocorrida em
15/05/2016. Autor: Saori Honorato.

Fonte: Projeto Lente Quente, 2016.

Ap6s a criacdo do altar com a imagem do Divino, amigos e familiares comecaram a
frequentar o local, onde eram realizadas novenas, oracdes particulares, procissées com as
bandeiras até as residéncias proximas, culminando com a festa em honra ao Divino Espirito
Santo no domingo de Pentecostes (50 dias apdés a Pascoa). Com a morte de D. Maria em
1917, a casa passou para seu sobrinho, Luiz Joaguim Ribeiro e esposa, D. Zepherina
Ribeiro, que se tornou a responsavel pela casa e manutencdo do culto religioso (DIARIO
DOS CAMPOS, 1979).

A transmissdo da responsabilidade pela preservagdo do local de culto para outra
pessoa representa o interesse na continuidade, ou seja, na manutencdo de uma dada
memoria. Para Cassirer “A memodria simbdlica € o processo pelo qual o homem nao sé
repete sua experiéncia passada, mas a reconstroi.” (1972, p. 90). Essa reconstrugéo de

sentido também ocorreu na Casa do Divino, pois, com a transmissao de responsabilidade
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deu-se inicio a visitagcdo publica do espaco, que gradativamente passou a receber devotos
vindos de cidades e estados vizinhos. (DIARIO DOS CAMPOS, 1979).

Muitos desses visitantes, apds sua passagem pela Casa, deixaram cartas, bilhetes
com pedidos ou agradecimentos, fotografias com e sem dedicatéria, fitas, ex-votos, além de
quadros de santos que compdem o acervo do local. Essa pratica se mantém até a
atualidade, conforme pode ser observado na fotografia a seguir. Na sala do altar (Figura 2)
observam-se quadros e imagens de santos doados por devotos, além das Bandeiras do
Divino. Aos pés das Bandeiras, a cesta para que os visitantes depositem seus pedidos ao

Divino.

Figura 2: Sala com o altar e ostensério na Casa do Divino onde ocorrem as ora¢des particulares e as
novenas, 14/05/2016. Autor néo identificado.
Fonte:
https://www.facebook.com/628491763960718/photos/a.630380453771849.1073741830.62849176396
0718/711687605641133/?type=3&theater.

Talvez, nesse momento, no inicio do século XX, ja seja possivel pensar a Casa do
Divino (materialidade) e as praticas realizadas por seus devotos (imaterialidade) como a
instituicdo de um patriménio religioso local baseado na perspectiva de que ndo se aceita
mais o patrimdnio como apenas representativo de determinados segmentos da sociedade (a
religiosidade oficial da Igreja Catélica e seus fiéis romanizados?), pois ele deve ter a fungdo
de demonstrar a multiplicidade de atores que compdem qualquer comunidade (o catolicismo

leigo praticado na Casa do Divino), muitas vezes com interesses distintos e conflitantes.
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Tal perspectiva permite compreender que “[...] os edificios do passado nos falem,
eles nos fazem ouvir vozes que nos envolvem em um dialogo.” (CHOAY, 2006, p. 140). Com
essa citacdo, a autora explica que os diferentes tipos de patrimdnios criados por uma
comunidade podem ser visualizados como distintas edificagdes socioculturais, que nao sao
isoladas, posto que sdo compartilhadas por membros de uma mesma comunidade. Esse
didlogo é representativo das diferencas sociais e culturais de uma mesma comunidade.

Pela manutencéo dos bens patrimoniais podemos entender como somos e percebé-
los como parte do que somos. Assim, rompe-se com 0 senso comum que define patrimoénio
apenas como um conjunto imutavel de objetos, edificacdes e documentos, agregando-se
como contribuicdo o entendimento dos sentidos atribuidos para a formacdo desses bens
baseado em suas orientagBes culturais, religiosas, politicas, geograficas, cronoldgicas,
artisticas ou histéricas. Concebe-se, dessa forma, a perspectiva da inter-relacdo como
capaz de apresentar parte da riqueza patrimonial de uma comunidade.

Com o falecimento de D. Zepherina, em 1954, a responsabilidade pelo local de culto
passou para sua filha D. Edy Ribeiro Chaves, que manteve as atividades religiosas até 1995
guando as suspendeu em razdo de problemas de saude. Nao tendo filhos, contou com a
ajuda de seu sobrinho Sr. Antdnio Edu Chaves e sua esposa D. Lidia Hoffmann Chaves
para cuidar do local de devog&o. O casal se mudou para a casa em 1996 e imediatamente a
reabriram aos devotos. Em 1999, apéds o falecimento da D. Edy, a D. Lidia Chaves assumiu
a responsabilidade pelas atividades religiosas da Casa do Divino, retomando a realizagédo
anual da Festa do Divino, a partir de 2002, e a realizagcdo semanal das novenas.

A Casa, no transcurso dos anos, deixou de ser apenas um local de culto e passou a
ser reconhecida oficialmente como um patrimdnio cultural de Ponta Grossa, tendo sido
tombada pelo Conselho Municipal do Patriménio Cultural (COMPAC)® em 9 de agosto de
2004. De acordo com o parecer dos conselheiros do COMPAC, a Casa do Divino possui
“[...] valor arquitetdnico, histérico e referencial como lugar de memdria, e como patrimonio
cultural intangivel.” (PROCESSO, 2006, p. 48).

Mesmo sendo classificada pelo poder publico como patriménio cultural intangivel, as
acOes religiosas desenvolvidas na Casa e fora dela — mas vinculadas ao culto ao Divino —,
ndo foram referenciadas no processo de tombamento e praticamente sdo desconhecidas
daqueles que néo frequentam o lugar, porque muitas ndo séo registradas, visto que sdo
orais. Estas a¢fes configuram a imaterialidade desse patrimdnio cultural, pois sdo suas
praticas cotidianas, sendo de fundamental importancia seu estudo, registro e sua
preservacdo, uma vez que dao suporte e significacdo a materialidade j4 preservada

oficialmente.
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O Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu o registro de bens culturais
de natureza imaterial na esfera federal, estabelece que a continuidade histérica é elemento
definidor para qualificar o registro ou ndo de um bem como patriménio cultural imaterial.
Para tanto, é necessaria uma descricdo pormenorizada e documentada por meio de
gravac0les, videos, fotografias ou qualquer outra forma que permita o conhecimento, estudo,
divulgacao e promoc¢ao do bem imaterial (BRASIL, 2000).

As préticas religiosas que sdo realizadas na Casa do Divino por seus devotos se
enquadram no que a legislagdo federal define como prioritario para o reconhecimento
enquanto patriménio cultural imaterial, pois se ndo surgiram em 1882, se consolidaram na
sequéncia. Reconhecer oficialmente a materialidade e n&o efetivamente a imaterialidade
como patriménio local é separar aspectos inseparaveis, o que Cassirer define como
superficial quando nao se faz uma interpretagéo simbdlica, ou seja, “A categoria do sentido
nao deve ser reduzida a categoria do ser.” (1972, p. 306).

A acdo de criar/formar/vivenciar/impor um patrimdénio estabelece uma continuidade
temporal, conferindo existéncia fisica e simbdlica a uma determinada histéria vivida, que
nunca € unica, pois parte de relacfes sociais que sdo sempre relacdes desiguais, portanto,
sao histérias plurais. Mesmo possuindo um principio estruturante comum, no caso a religido,
esse estudo apresenta essa religido (catdlica) como ndo homogénea, portanto, com
apropriacdes e préticas diversas, concebendo patriménios religiosos distintos, por mais que
se inter-relacionem.

N&o existe uma cultura comum, que permita ver e valorizar de forma Unica a
construcao historica e de percepcdo do espagco de uma comunidade, o que existem “[...] sdo
as vivéncias e experiéncias pessoais que conferem valor e qualidade as formas urbanas
visiveis.” (SERPA, 2005, p. 227). Ou seja, uma leitura plural dos seus diferentes
patriménios, permitindo assim, uma diversidade cultural consideravel e um reconhecimento
patrimonial maltiplo. Por mais que Cassirer ndo tenha estudado o patriménio enquanto uma
categoria estruturante, é possivel fazer o paralelo quando o filésofo afirma que “[...] os
aspectos das coisas sdo inumeraveis, variando de um momento para outro. Qualquer
tentativa para encerra-los numa simples formula seria baldada.” (1972, p. 229).

E interessante ressaltar que essa discussdo ndo problematiza apenas os bens
patrimoniais tombados ou registrados legalmente, mas os produzidos, significados e
vivenciados de forma ampla por qualquer grupo, pois, ‘[...] a identidade existe sempre em
relacdo a uma outra. Ou seja, identidade e alteridade sao ligadas e estdo em uma relacéo
dialética. A identidade acompanha a diferenciacéo.” (CUCHE, 1999, p. 183).

Tal linha de raciocinio permite discutir a propria Casa do Divino com esse potencial

dialético, visto que, por mais que apenas a sua materialidade seja reconhecida como
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patrimdénio cultural pelo érgdo municipal competente, ndo significa que suas praticas
religiosas ndo representem outras memoérias também existentes, também vividas, mas néo
reconhecidas legalmente. Essa situacao nado significa que essas outras memdérias nao sejam
histérias vividas, que ndo sejam patriménios passiveis de estudos e até mesmo de um
reconhecimento legal futuro. Estudar a categoria patriménio cultural € compreender que “[...]
tudo é motivo de conflitos de interesses e de conflitos politicos.” (WARNIER, 2000, p. 137).

Analisando a arte como forma simbdlica Cassirer afirma que “E caracteristico da
natureza do homem nao se limitar a uma Unica maneira especifica de abordar a realidade,
mas poder escolher seu ponto de vista e, assim, passar de um aspecto das coisas para
outro.” (1972, p. 269). Como as formas simbdlicas possuem maneiras especificas de
conformar o mundo e como o homem é seu criador e ndo apenas seu beneficiario,
compreende-se que existam caminhos distintos para a “[...] descoberta da realidade”.
(CASSIRER, 1972, p. 227).

O homem tem liberdade para significar, ou seja, determinado bem é reconhecido
como um patrimoénio cultural com base na escolha/identificagcdo livre do homem. Partindo
desse pressuposto, nunca existirdo bens com capacidade universal de identificacdo porque
0 homem e sua cultura sdo mdultiplos. No entanto, 0 mesmo bem pode possuir diferentes
maneiras de se manter vivo e com sentido.

Essa proposta conceitual é perceptivel ao estudar esse fragmento da catolicidade
popular estabelecida em Ponta Grossa, ou seja, a Casa do Divino. Como apresentado
anteriormente, a religido enquanto forma simbdlica é universal, mas seu conteldo
(caracteristicas) varia conforme o padrédo cultural estudado. O catolicismo se enquadra
nessa andlise ao nos depararmos com uma propriedade particular leiga, que ao mesmo
tempo é uma residéncia familiar e um local de culto aberto ao publico. Que trouxe para
Ponta Grossa uma forma popular, ndo institucional, de devo¢édo ao Espirito Santo, presente
no Brasil desde o século XVIIl. Que possui uma materialidade fixa em um determinado
imével desde seu surgimento e no acervo constituido nesses 134 anos de existéncia, além
da imaterialidade que se faz presente nos cantos, nas oracbes e outras formas de
expressao, enfim, em caminhos escolhidos para dar sentido ao mundo religioso conformado
pelos devotos do Divino.

Essa conformacédo se expressa particularmente no que lhe tem sentido, ou seja, nos
seus simbolos. Como pode ser observado tanto no trecho selecionado de um canto usual

nas novenas e visitas da Bandeira, assim como na Figura 3, a seguir:

Salve o Divino Espirito Santo

O Divino vai se embora, muita gente ta chorando,
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Dessa triste despedida, a bandeira tdo beijando

Bandeireiro se despede, as violas tdo tocando,
O Divino vai se embora, pra volta no outro ano (CASA, 2015, p. 11)

Figura 3: Devota beijando e se despedindo da Bandeira do Divino na Festa de Pentecostes ocorrida
em 15/05/2016. Autor: Saori Honorato.
Fonte: Projeto Lente Quente, 2016.

No dialogo entre as formas simbdlicas e o conceito de patriménio cultural verifica-se
que o0s principios estruturais gerais constantes nas diferentes culturas podem ser
reconhecidos como os elementos estruturantes do patriménio, que possibilitam a relacdo do
homem com o mundo, tanto no aspecto simbdlico, como no aspecto material vivido. O que
existe € o patriménio cultural identificado como de uma dada comunidade e que por ela é

significado como seu patriménio.

Considerac¢des Finais

Reconhecendo o direito a memoria de diferentes grupos componentes de uma
mesma sociedade, no formato de seu patriménio cultural, percebe-se que uma das
caracteristicas do patrimonio é a sua capacidade de modificacdo para conseguir manter-se
vivo. Ao mesmo tempo que € uma invengao cultural que se perpetua, modifica-se/adapta-se
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a realidade contemporanea para continuar existindo. E o que Warnier apresenta como a ‘[...]
extraordinaria capacidade das culturas para resistir a erosao.” (2000, p. 154). Ou o que
Cassirer chama de “[...] uma nova sintese intelectual — um ato construtivo.” (1972, p. 292).
Pois, 0 homem, no processo de entender 0 mundo, necessita reconquista-lo constantemente
via sua propria historia, ndo para reproduzi-la, mas para que ainda possua significado e
possa, entdo, continuar a ser uma unidade funcional, como uma atividade livre do intelecto.
“Atras destas formas fixas e estaticas, destas obras petrificadas da cultura humana, a
histéria descobre os impulsos dindmicos originais.” (CASSIRER, 1972, p. 292).

Isto ocorre porque, independentemente do tipo de patrimbnio que se estude, deve-se
partir do pressuposto de que sua capacidade de identificacdo é que da sentido ao grupo a
que ele se refere. Podem ser, por exemplo, habitos de locomocao, praticas discursivas,
paisagens, percursos da cidade ou a propria cultura material que desencadeiam processos
de identificagdo, que ndo se cristalizam em uma forma Unica, mas para sobreviver se
transformam, garantindo até mesmo a diversidade de memorias. Esses bens patrimoniais

ndo sdo apenas materialidade, precisam ser interpretados como simbolos.

E evidente que todo simbolo — um edificio, uma obra de arte, um rito
religioso — tem seu lado material. O mundo humano ndo é uma entidade
separada nem uma realidade que s6 depende de si mesma. O homem vive
num meio fisico, que exerce constante influéncia sobre ele e imprime sua
marca em todas as formas de sua vida. Para podermos compreender suas
criagBes — seu “universo simbdlico” — precisamos ter sempre em mente esta
influéncia. (CASSIRER, 1972, p. 316).

As formas simbdlicas apresentadas por Cassirer permitem compreender o homem
como aquele que interpreta, articula e sintetiza a experiéncia humana, constituindo uma
consciéncia social. “O homem n&o pode encontrar-se, ndo pode ter consciéncia de sua
individualidade, sendo por intermédio da vida social.” (1972, p. 349). Cada cultura, via seu
patrimoénio cultural, permite a esse homem se submeter as regras da sua comunidade, mas
também & sua producéo e modificacdo conforme sua identificac@o e funcionalidade.

Dessa forma, o patriménio cultural passa a ser entendido como a ‘[...] elaboragéao
coletiva e socialmente diferenciada de simbolos, valores, ideias, objetos, praticas e
comportamentos pelos quais uma sociedade, internamente dividida e sob hegemonia de
uma classe social, define para si mesma as relacbes com o0 espaco, o tempo, a natureza e
os humanos.” (CHAUI, 2006, p. 72). Valendo-se dessa perspectiva, compreende-se que a
Casa do Divino ndo é um patriménio cultural local apenas porque foi tombada pelo 6rgéo

competente para tal em Ponta Grossa, mas porque ocupa um mesmo lugar desde 1882,
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porque possui devotos que mantém sua crenca no Divino e que a propagam a seus

descendentes, além do que desenvolveu praticas que lhe sao préprias.

Recebido em: 29/01/2017
Aprovado em: 23/10/2017

NOTAS

1 O filésofo Ernst Cassirer nasceu na Alemanha (1874) e faleceu nos Estados Unidos (1945). Estudou
na Universidade de Berlim e pertenceu a Escola de Marburgo (seus membros buscavam um retorno
as discussbes de Kant nas areas da filosofia, da ciéncia e da teoria do conhecimento). Mesmo
partindo dessa base conceitual Cassirer foi além, ampliando seu foco tematico em dire¢do a uma
critica da cultura, interessando-se pela impregnac¢éo simbdlica da experiéncia cultural como um todo,
propondo o estudo do ser humano inteligente e llcido, que se autocompreende diante da diversidade
de campos culturais que ele préprio produz. E o estudo da unidade na diversidade. Para saber mais
sobre sua formacéo, vida e obra ler: AUDI, Robert. Dicionario de filosofia de Cambridge. Sao Paulo:
Paulus, 2006. GIL FILHO, Sylvio Fausto. Geografia das formas simbdlicas em Ernst Cassirer. In:
BARTHE-DELOIZY, Francine. SERPA, Angelo. (Orgs.). VisGes do Brasil: estudos culturais em
Geografia. Salvador: EDUFBA; Edi¢cdes L’Harmattan, 2012, pp. 47-66. Disponivel em:
http://books.scielo.org/id/8pk8p/pdf/barthe-9788523212384-04.pdf Acesso em: 01.jul.2016. REALE,
Giovanni. ANTISERI, Dario. Histéria da filosofia: do romantismo até nossos dias. v. 3. Sdo Paulo:
Paulus, 1991.
2 O processo de romanizacdo foi um movimento de inspiragdo eminentemente hierarquica e clerical,
capaz de uniformizar a liturgia e o catecismo no mundo, isto €, em Roma, na Africa, na Asia e na
América o modelo de catecismo era 0 mesmo, ou seja, pautado na perspectiva de centralizagdo e de
re-europeizagéo, contrariando o catolicismo regalista existente no Brasil, assim como as praticas
populares. Para saber mais sobre romanizacdo ler: ARAUJO, José Carlos. Igreja Catdlica no Brasil:
um estudo de mentalidade ideolégica. Sdo Paulo: Paulinas, 1986, p. 22-24. AZZI, Riolando. O inicio
da restauracéo catdlica no Brasil (1920-1930) | e Il. Sintese. 10, 1977, p. 61-89; 11, 1977, p. 73-101.
& BEOZZO, José Oscar (Orgs.). Os religiosos no Brasil: enfoques histéricos. Sdo Paulo:
Paulinas, 1986.
% Vinculado a Fundac&o Municipal de Cultura, da Prefeitura Municipal de Ponta Grossa.
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