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Cultura popular e contemporaneidade

Pedro Rodolpho Jungers ABIB*

Resumo: Este texto pretende tratar da nocdo de “cultura popular’, com base nas
modificacBes que foi sofrendo através das Ultimas décadas, e dos diversos significados
possiveis oriundos de sua utilizacdo na contemporaneidade, tanto do ponto de vista teorico
como também de experiéncias que incluem os agentes envolvidos com essas préticas.
Nesse sentido, pretende analisar a agdo politica e cultural de grupos ligados as culturas
populares, mobilizados em busca de sua afirmagdo identitaria, reconhecimento e
valorizacdo na sociedade brasileira. Assim, busca-se neste ensaio, compreender o
significado desses processos no contexto atual, bem como estabelecer alguns parametros
para definir a cultura popular na contemporaneidade, valendo-se dessa multiplicidade de
articulacoes.

Palavras chave: Cultura Popular. Identidade. Politica Cultural. Contemporaneidade

Popular culture and modernity

Abstract: This work is related to the notion of "Popular Culture", by considering the changes
occurred in the last decades, as well its possible meanings derived from the theoretical and
practical usage. Also, we have considered some different political and cultural contexts, in
which different organized social sectors develop their activities as instruments to support
their cultural identity, to obtain social recognition as well as to reach their self-appreciation.
Finally, this work also intends to contribute to the establishment for a more appropriate
“Popular Culture” definition, in face of such multiplicity of factors.

Keywords: Popular Culture. Identity.Cultural Politics. Modernity

Talvez a coisa mais alentadora que esteja ocorrendo com o popular € que
alguns folcloristas ndo se preocupam s6 em resgata-lo, os comunicélogos
em difundi-lo e os politicos em defendé-lo, que cada especialista ndo
escreve sO para seus iguais nem para determinar o que 0 povo é, mas antes
para perguntar-nos, junto aos movimentos sociais, como reconstrui-lo.
Nestor Canclini (2008, p.281)
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Introducéo

A virada do século marca transformacdes em todos os niveis das atividades
humanas, o que implica em importantes mudangas no ambito da economia, da politica e,
sobretudo, no ambito da cultura, responséveis por uma nova configuracdo da sociedade do
terceiro milénio. A cultura passa a ser um locus fundamental nesse processo, tanto no que
diz respeito as novas tensdes identitarias que surgem com a crise do estado nacional liberal
— que sempre manteve encoberta a questdo das identidades multiplas —, como em relacéo
ao papel que desempenha enquanto possibilidade de negociacdo na elaboragcdo de
estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que d&o inicio a novos signos de
identidade e novas possibilidades de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a prépria
ideia de sociedade.

A cultura, como define Homi Bhabha (2008, p.134) se torna uma prética
desconfortavel, perturbadora, de sobrevivéncia e suplementaridade — entre a arte e a
politica, o passado e o presente, o publico e o privado — ha mesma medida em que seu ser
resplandecente € um momento de prazer, esclarecimento ou libertacéo.

Este ensaio pretende tratar da nocéo de cultura popular, a partir das modificacbes
gue foi sofrendo através das Ultimas décadas, e dos diversos significados possiveis oriundos
de sua utilizacdo na contemporaneidade, tanto do ponto de vista teérico, como do ponto de
vista da acdo politica e cultural de grupos sociais mobilizados, em busca de sua afirmacéo
identitaria, reconhecimento e valorizacao na sociedade brasileira atual.

O pensamento sobre cultura nas Ultimas décadas tem sofrido muitas modificacdes
em virtude de autores que discutem esse conceito e também o conceito de identidade, tendo
por referéncia trabalhos como os de Maffesolli (1987), Baudrillard (1993), Ortiz (2006),
Certeau (1994), Bakhtin (2010), Hall (1999, 2009), Bhabha (2008), Barth (2000), Santos
(1997), Bauman (2001), Chaui (1989), Canclini (2008), Burke (2010) entre muitos outros,
que tém buscado um aprofundamento sobre o significado desses termos na atualidade,
embora reconhegamos que alguns outros autores em periodos anteriores, ja tenham dado
contribuicbes importantes a essa tematica, como Huizinga (1938) e Burckhardt (1998), para
citar apenas alguns exemplos. Na linha dessa critica, pretendo analisar os contextos das
producdes com enfoque sobre cultura popular a partir da década de 1960 no Brasil e, por
conseguinte, tentar restabelecer a discussdo sobre essa temética no atual contexto da
sociedade brasileira, levando-se em conta pressupostos teoéricos presentes no debate no
campo das ciéncias sociais.

Outro aspecto dessa questdo que pretendo analisar é o fortalecimento de
determinadas formas culturais e manifestacbes populares que até um periodo recente de

nossa historia se encontravam desarticuladas e desvalorizadas. Tais expressdes culturais
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experimentam hoje uma revitalizagdo, um reconhecimento e uma revalorizagdo notaveis —
por parte de setores cada vez mais amplos da sociedade, incluindo a midia — deixando
perplexos aqueles que talvez ndo fossem capazes de imaginar que esse passado tido por
muitos como “moribundo”, pudesse fazer-se vigorar com tanta forgca no presente.

Contraditoriamente ao processo de homogeneizacdo cultural levado a cabo na
sociedade globalizada, percebemos a revitalizacdo de uma gama de manifestacOes
tradicionais locais, tais como a Capoeira, o0 Maracatu, os Reisados, as Marujadas e
Chegancas, os Blocos Afro, o Bumba-meu-boi, a Congada e o Mo¢ambique, o Frevo e a
Ciranda, o Samba de Viola e 0 Samba de Umbigada, a Catira, o Tambor de Crioula € 0
Tambor de Mina, a Danca do Lelé, o Chorinho, o Coco e a Embolada, a Burrinha, o Cacuria,
a Danca de S&o Gongalo, os Blocos de Marcha-Rancho, o Boi-de-Mam&o, o Samba-Chula e
o Jongo que sdo apenas alguns exemplos de uma grande quantidade de ritmos e
manifestacdes que tém, notadamente, ocupado espagos importantes ndo sé nas festas
tradicionais determinadas pelos calendarios de cada comunidade de onde sempre fizeram
parte, mas, sobretudo, pelas aparicdes em programas de televisdo, apresentacdes de cunho
turistico, shows para grandes publicos, video-documentarios, gravacdes em CD e DVD,
reportagens em revistas e jornais, como contetudo de projetos socioeducacionais, ou ainda
como referéncia para artistas plasticos, escritores, cineastas, grupos de teatro, danca ou de
musica, responsaveis por importantes e interessantes movimentos culturais que tém
buscado nas raizes das culturas tradicionais o substrato de sua arte, a partir de uma
releitura atualizada de tais manifestagdes e ritmos (ABIB, 2005).

E evidente que esse fendmeno ndo esta dissociado das multiplas articulagdes nas
guais a cultura popular é envolvida na atualidade, sobretudo no que tange aos processos de
apropriacdo de elementos dessas culturas tradicionais pela sociedade de mercado e vice-
versa. Nao poderiamos nos propor analisar a cultura popular na contemporaneidade, sem
levar em conta essas novas caracteristicas, como um dos muitos sentidos e consequéncias
na configuracdo da chamada industria cultural.

No entanto, mais do que essa tendéncia que poderiamos chamar de “midiatizacao”
dessas manifestacbes tradicionais, estamos diante de um processo cada vez mais
qualificado de organizacdo desses grupos populares, no sentido da reivindicagéo politica de
seus direitos, seja por meio de uma participacdo mais efetiva nas discussfes sobre politicas
publicas para cultura, seja no engajamento de seus representantes na composi¢do de
Conselhos de Cultura nos niveis federal, estadual e municipal, seja, ainda, na organizagéo
de redes que abrangem todo o territorio nacional, em que representantes de comunidades
indigenas ou quilombolas, mestres de capoeira, reisado ou maracatu, artistas circenses,

artesdos, maes de santo, sambadores, congadeiros e muitos outros sujeitos ligados as artes
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e aos saberes populares, tém dialogado entre si, trocado experiéncias e formulado
propostas de intervenc¢ao politica no cenario social.

Assim, busco, neste ensaio, compreender o significado desses processos no
contexto atual, como também estabelecer alguns parametros para definir a cultura popular
na contemporaneidade, com base nessa multiplicidade de articulagbes. Nessa mirada,
analisar também a experiéncia desses grupos populares que organizam sua atividade
cultural em torno de identidades que se articulam em funcéo de seus interesses na esteira
de um movimento global mais amplo, que tém influenciado as configuracdes das relacbes

que envolvem cultura e politica no cenario social brasileiro atual.
Romantismo Revolucionério da década de 1960 e seus desdobramentos

A tematica envolvendo a cultura popular teve um momento importante de sua
producao tedrica no Brasil durante a década de 1960, integrando um amplo movimento que
envolveu diversos setores da sociedade: intelectualidade, movimento estudantil, partidos
politicos progressistas, movimento operario e camponés, classe artistica em geral, entre
outros, e que aspiravam por mudangas ha arcaica estrutura social, articuladas em torno de
um projeto de "democratiza¢do” da sociedade brasileira.

Entre as inUmeras experiéncias ocorridas nesse periodo histérico no Brasil, talvez a
mais emblematica tenha sido a do Centro Popular de Cultura (CPC), que mantinha vinculos
com a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). O CPC tinha a compreensdo de que o artista
gque praticava sua arte situando seu pensamento e sua atividade criadora exclusivamente
em fung&o da propria arte — ou com objetivos apenas estéticos —, seria apenas uma pobre
vitima de um logro tanto histérico quanto existencial. Dizia o anteprojeto do Manifesto do

Centro Popular de Cultura, redigido em marco de 1962, que:

[...] o que distingue os artistas e intelectuais do CPC dos demais grupos e
movimentos existentes no pais, é a conviccdo de que toda e qualquer
manifestacdo cultural sé pode ser adequadamente compreendida quando
colocada sob as luz de suas relacdes com a base material, sobre a qual se
erigem os processos culturais de superestrutura [...] (Hollanda, 1980, p.123)

Essa postura politica engajada do CPC, claramente definida por uma ideologia
situada no campo da esquerda, explica o caminho escolhido como sendo o da "arte popular
revolucionaria”. Afirmavam os integrantes desse movimento que "[...] em nosso pais e em
nossa época, fora da arte politica nao ha arte popular [...]” (Hollanda, 1980, p.124)

Esse movimento politico-cultural que tinha no CPC sua maior expressao, mobilizava

boa parte dos artistas e intelectuais ligados a um pensamento de esquerda, baseando-se
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justamente numa busca de elementos da tradicdo e do passado — tendo como referéncia a
cultura das classes populares — como uma alternativa para a desumanizacdo, o0
consumismo exacerbado e o império do fetichismo da mercadoria e do dinheiro reinantes na
sociedade. Essa volta ao passado, tal qual preconizava esse movimento que causou uma
efervescéncia cultural no pais durante mais de uma década, foi caracterizado por Marcelo
Ridenti (2000) como "Romantismo Revolucionario” e seria a inspiracdo para construir o
homem novo, uma utopia de futuro.

Boa parte dos integrantes desses movimentos artisticos e intelectuais tinha o
marxismo como referéncia e, por esta razdo, ndo admitia ser classificada como iluminista,
muito menos como romantica. Mas, para Ridenti, embora tentando superar essas
perspectivas, esses membros, em certa medida, apenas as fundiam de diversas formas, ao
buscar no passado uma cultura popular auténtica para construir uma nova nagao, a0 mesmo
tempo moderna e desalienada. Nesse sentido, Marilena Chaui chama a ateng¢éo para essa

contradi¢cdo, comparando o que ela chamou de perspectivas romantica e ilustrada:

A perspectiva Romantica supfe a autonomia da cultura popular, a ideia de
gue, para além da cultura ilustrada dominante, existiria uma outra cultura,
"auténtica”, sem contaminacdo e sem contato com a cultura oficial e
suscetivel de ser resgatada por um Estado novo e por uma Nag&o nova. A
perspectiva llustrada, por seu turno, vé a cultura como residuo morto, como
museu e arquivo, como o "tradicional”" que seré desfeito pela "modernidade”,
sem interferir no proprio processo de "modernizagdo”. Romaénticos e
llustrados pensam a cultura popular como totalidade orgénica, fechada
sobre si mesma, e perdem o essencial: as diferencas culturais postas pelo
movimento histérico-social de uma sociedade de classes (Chaui, 1989, p.
23).

Chaui traz a nogao de “ambiguidade”, ao definir dialeticamente as categorias de
“‘conformismo” e ‘“resisténcia” como caracteristicas que se completam numa totalidade
complexa e contraditéria do que ela entende ser possivel definir como cultura popular.
Afirma a autora que, frequentemente, encontramos no Brasil uma atitude ambivalente e
dicotbmica diante do popular. Este € encarado ora como ignorancia, ora como saber
auténtico, ora como atraso, ora como fonte de emancipacéo. Talvez seja mais interessante

considera-lo ambiguo,

[...] tecido de ignorancia e de saber, de atraso e de desejo de emancipagéo,
capaz de conformismo ao resistir, capaz de resisténcia ao se conformar.
Ambiguidade que o determina radicalmente como logica e pratica que se
desenvolvem sob a dominacéo. (Chaui, 1989, p.124)

Assim, do mesmo modo que Chaui, penso que as categorias socioldgicas com as

quais os intelectuais dos anos sessenta operavam nao sao as mais apropriadas para ajudar
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a pensar essa questdo, pois acabam caindo nas armadilhas generalizantes baseadas nas
oposi¢cdes dominante/dominado, opressor/oprimido, etc... que, se por um lado n&do deixam
de ser legitimas como referéncias para uma andlise socioldégica mais ampla, por outro lado,
ndo dado conta da complexidade presente nas sociedades contemporaneas, em que as
particularidades e especificidades das relacdes sociais somente podem ser captadas por um
olhar que considere os varios niveis de articulagdo nos quais a cultura se coloca.

Como define Canclini, nas ciéncias sociais atuais, a incorpora¢do dos multiplos usos

do “popular”;

[...] teve efeitos positivos, pois libertou o popular do rumo economicista que
Ihe impuseram aqueles que o reduziam ao conceito de classe: mesmo que a
teoria das classes continue sendo necessaria para caracterizar o lugar dos
grupos populares e de suas lutas politicas, a ampliagdo conceitual permite
abranger formas de elaboragdo simbodlica e movimentos sociais néo
derivaveis de seu lugar nas relagées de producao (2008, p.272).

Afirma o autor que, no cenario atual, desmoronam-se todas as categorias e 0s pares
de oposicdo convencionais (subalterno/hegemdnico, tradicional/moderno) usados para falar
do popular. Suas novas modalidades de organizagdo da cultura, de hibridizacdo das
tradicbes de classes, etnias e nagdes requerem outros instrumentos conceituais.

N&o se trata, portanto, de negar as relacdes de poder e hegemonia entre as classes
sociais, nem a ideologia que determina e sustenta essa dominacdo, dada por uma leitura
socioldgica desse processo. Porém, entendemos que, ao recuperarmos a discussao sobre
cultura popular na contemporaneidade, necessitamos de um instrumental de andlise mais
preciso que possa ter condicdes de estabelecer o didlogo entre os varios campos do saber,
a partir de uma elaboracéo conceitual que vai do campo das Ciéncias Sociais a Arte, dos
Estudos Culturais a Comunicagdo. Um caminho que, de acordo com Canclini (2008), deve
ser transdisciplinar, na perspectiva da abertura de cada disciplina as outras. Precisamos de
ciéncias sociais némades, capazes de circular entre as escadas que ligam esses
pavimentos, redesenhando esses planos por meio de um caminho que seja ao mesmo

tempo incébmodo, atraente e valioso.
Cultura popular: novas possibilidades de abordagens

Definir conceitualmente o termo “popular” € quase tao dificil quanto definir o termo
“cultura”. Quando colocamos os dois termos juntos, entdo, como diria Hall (2009, p.233), as
dificuldades podem se tornar imensas.

Conforme o autor supramencionado, a tradicdo popular constituia um dos principais

locais de resisténcia &s maneiras de controlar e “reformar”’ o povo. E por isso que a cultura
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popular tem sido ha tanto tempo associada as questdes da tradicdo e das formas
tradicionais de vida, e também por isso seu “tradicionalismo” tem sido mal interpretado como
mero impulso conservador, retrogrado e anacrbnico. Afirma Hall que a cultura popular
sempre foi luta e resisténcia, mas também, apropriagdo e expropriagdo. Por esta razao,
segundo o referido autor, “no estudo da cultura popular, devemos sempre comegar por aqui:
com o duplo movimento de conter e resistir, que inevitavelmente se situa em seu interior”
(idem).

N&o seria mais possivel, hoje em dia, por exemplo, operar com a classica divisdo
entre “cultura erudita”, “cultura popular’ e “cultura de massa” de forma tao simplificada como
muito se fez. As novas configuragbes da cultura e a sua imensa teia de articulagbes e
relagbes estabelecidas no &mbito das sociedades contemporaneas ndo permitiriam uma
classificagdo tdo estanque, visto que o transito de influéncias, arranjos e combinacdes levam
0s mais variados campos de atuacéo cultural a se interpenetrarem o tempo todo e em todas
as direcoes.

Dessa forma, os processos de hibridizacdo cultural ndo podem ser desconsiderados
nesse contexto, pois estruturas ou praticas culturais discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas, afastando de vez a
possibilidade de analisar a cultura enquanto algo puro e homogéneo.

A discusséo sobre a no¢éo de cultura popular, ao incluir a modernidade como marco
tedrico-metodoldgico, segundo Edson Farias (1997, p.112) leva a um novo fronte de
distincbes na esfera cultural, interseccionando campos e fazeres, ainda que permaneca a
énfase na diversidade sociossimbdlica. Para o que interessa aqui, a visada essencialista
sobre a cultura popular, a meio caminho entre a "resisténcia” e a "manipulagao”, precisam
ser relativizados com o advento das massas urbanas, assimétricas e heterogéneas. Para os
objetivos deste ensaio, vale considerar que o deslocamento teérico vem conjuntamente com

aquilo que Farias define como sendo a premissa de que:

[...] os elementos de circulagdo e fluxos informativos-comunicacionais
redefinem na base a categoria mesma de cultura popular, fazendo-a
interagir num contexto espesso dos relacionamentos sociais globalizados e
transculturais. Isso ndo significa a eliminacdo dos arranjos populares-
nacionais, mesmo porque os Estados-Nac¢bes constituem ainda agentes
decisivos na cena mundial. Conquanto percebe-se que as transformacdes
no conceito, ddo margem a introduzir no debate outras armadilhas
identitarias ndo redutiveis a matriz romantica que circunscreve a cultura
popular no lugar patrio originario, e tampouco aos niveis distintamente
estanques de organizacdo de cultura, mas desloca-se cada vez mais para
as apropriagfes e aos usos e as modalidades de hibridismo que tomam
contornos (1997, p. 40).
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Por isso, a complexidade que caracteriza as no¢des de cultura popular e identidade
na atualidade, a partir do momento que o0s conceitos de hibridismo, abertura e
transitoriedade as tornam nocfes muito fluidas, exige o esforco tedrico que buscamos
empreender nesse texto, de situa-las num contexto em que a conotacao politica inerente a
elas, possa ser delimitada com maior clareza.

Nessa direcdo, Homi Bhabha (2008, p.142) afirma que toda uma gama de teorias
criticas contemporaneas sugere que é com aqueles que sofreram o sentenciamento da
histéria — subjugacéo, dominacéo, diaspora, deslocamento — que aprendemos nossas licdes
mais duradouras da vida e pensamento. A experiéncia afetiva da marginalidade social
transforma nossas estratégias criticas e nos for¢a a encarar o conceito de cultura para além
da canonizagdo da ideia de estética, e lidar com a cultura como producdo irregular e
incompleta de sentido de valor, frequentemente composta de demandas e praticas
incomensuraveis, produzidas no ato de sobrevivéncia social.

A cultura como estratégia de sobrevivéncia, diz o autor, é tanto transnacional como
tradutéria — no sentido de que, cada vez mais, as culturas “nacionais” estao sendo
produzidas a partir da perspectiva de minorias destituidas, ou “traduzidas” com base no
ponto de vista, na experiéncia, e na capacidade de organizacdo dessas minorias. Tendo
como referéncia o lugar hibrido do valor cultural, diz Bhabha, é que o intelectual pds-colonial
tenta elaborar um projeto historico e literario.

Segundo esse pensador, 0 espaco de negociacdo que envolve interesse comunitario
ou valor cultural surge na emergéncia dos intersticios — a sobreposicdo e o deslocamento de
dominios da diferenca. Valendo-se dessa formulacao, ele apresenta questdes referentes ao
modo de formacdo dos sujeitos nos “entre-lugares” — que sdo esses espacos de
diferenciacdo e negociacdo entre grupos e culturas, caracteristicos das sociedades
contemporaneas — em que o intercambio de valores, significados e prioridades pode nem
sempre ser colaborativo e dialégico, podendo ser profundamente antagbnico, conflituoso e
até incomensuravel, quando se tratam de estratégias de representacdo ou aquisicdo de
poder.

A preocupacédo deste ensaio — é preciso deixar bem claro — néo reside, portanto, na
formulacdo de um novo conceito de cultura popular que se sustente em marcos tedéricos e
epistemoldgicos bem definidos e delimitados, capazes de eliminar qualquer davida sobre a
possibilidade de sua utilizagdo enquanto um conceito cientifico. Nem tampouco, a
preocupagao aqui € defender a “autenticidade” ou a integridade organica da cultura popular,
até porque quase todas as formas culturais sdo contraditorias nesse sentido, compostas de
elementos antagdnicos e instaveis.

Insisto, portanto, com Hall, que:
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[...] o essencial em uma definicdo de cultura popular s&o as relacdes que
colocam a ‘cultura popular em uma tensdo continua (de relacionamento,
influéncia e antagonismo) com a cultura dominante. Trata-se de uma
definicdo de cultura que se polariza em torno dessa dialética cultural.
Considera o dominio das formas e atividades culturais como um campo
sempre variavel. Observa o processo pelo qual as relacbes de dominio e
subordinacdo sdo articuladas. Trata-se de um processo pelo qual algumas
coisas sdo ativamente preferidas para que outras possam ser destronadas
(2009, p. 241).

Em outras palavras, trata-se de enfatizar aqui o contetdo politico que se articula em
torno da nocao de cultura popular. Em seu centro estdo as relacbes de poder mutaveis e
irregulares que definem o campo da cultura, isto €, a luta cultural e suas multiplas formas.
Seu principal foco — em termos gramscianos — € a relagédo entre a cultura e as questdes de
hegemonia.

O enfoque deste ensaio é compreender a cultura popular enquanto terreno de luta,
em que as referéncias que remetem as memorias, tradicdes e identidades de determinados
grupos sociais sao requisitadas e disponibilizadas como elementos que demarcam posicoes
e reivindicam espaco, reconhecimento, autonomia e poder, em razdo das varias disputas,
em varios campos, diante da cultura hegemonica.

Trago aqui 0 exemplo da capoeira angola, que ao passar por processo de
revitalizagdo na década de 1980, apds o0 seu quase total desaparecimento por causa da
morte de antigos mestres, incorpora o discurso do movimento negro como forma de dar um
cunho mais politico na busca por espago e reconhecimento social, agregando elementos
criticos ao processo de formagdo do capoeirista, que comega a se interessar mais pela
histéria do processo civilizatorio brasileiro e questdes relacionadas a didspora africana, a
discriminacao racial, aos direitos sociais, etc. (ABIB, 2005).

Outro exemplo que poderiamos citar sdo as tradicdes oriundas do chamado
“catolicismo africano”, cuja coroagao dos reis do Congo no Brasil escravista, levado a cabo
nas manifestacdes conhecidas como Congadas, comuns na regido sudeste do Brasil (Mello
e Souza, 2005), e também nos Maracatus “Nacdo” de Pernambuco (Medeiros, 2005),
subvertem a logica da hierarquia social estabelecida, utilizando a tomada do poder simbdlica
durante os festejos, como inspiracdo de pratica social para os jovens que hoje em dia, cada
vez mais, tém se incorporado a essas manifestacdes como afirmacao de suas identidades.

Ao mencionar o0s processos envolvendo a revitalizacdo de diversas tradicoes,
manifestacdes e ritmos da nossa cultura, levados a cabo por uma quantidade crescente de
grupos e associacbes de cunho popular que tém se organizado e reivindicado
reconhecimento social sobre a sua producéo cultural, ndo estou somente analisando a agéo

de segmentos da sociedade brasileira que buscam construir um projeto histérico social, por

110 Cultura popular e contemporaneidade



.g)[/flll/”é/il.ﬂ ¢ 0‘%/}[0/[{‘(/ S&o Paulo, Unesp, v. 11, n. 2, p. 102-122, julho-dezembro, 2015

ISSN - 1808-1967

meio desse saber dindmico, contraditério e extremamente rico que vem das tradi¢cbes de
nosso povo, mas também e, sobretudo, estou reconhecendo aqui o estado do jogo das
relagdes culturais, a reivindicacéo pelo reconhecimento de identidades e a luta por definicdo
de espacos de poder.

A cultura popular, especialmente, € organizada em torno da contradicdo e das
praticas contrahegemonicas e, nisso, os estudos de Gramsci tém sido, na atualidade,
revisitados com vigor e interesse por muitos estudiosos do assunto, tais como o proprio Hall,
que inspirado no tedrico italiano, confere ao terreno da luta cultural sua propria

especificidade:

A cultura popular € um dos locais onde a luta a favor ou contra a cultura dos
poderosos € engajada; € também o prémio a ser conquistado ou perdido
nessa luta. E a arena do consentimento e da resisténcia. Ndo é a esfera
onde o socialismo ou uma cultura socialista — j& formada — pode
simplesmente ser “expressa”. Mas é um dos locais onde o socialismo pode
ser constituido. E por isso que a cultura popular importa [...] (2009, p. 246).

Temos de ter clareza sobre o carater complexo da cultura popular, e as mediacdes
gue ocorrem entre essa e o poder hegemonico: as oposi¢des, acomodagdes, negociacdes e
estratégias de resisténcias colocadas em pratica, na elaboracdo e mesmo no processo de
invencdo dessas tradi¢cbes populares, que para Eric Hobsbawn (1997), se refere a criagédo
de rituais e de regras que buscam tragar uma continuidade com o passado. A "tradicdo
criada" confere a ilusdo da perenidade, no entanto, nem tudo que ela abarca é realmente
passado; varias de suas manifestacfes sao recentes, porém tém a capacidade de reabilitar

0 Nexo entre o presente e o pretérito reconstruido.
Cultura Popular e anocdo de Temporalidade

No intuito de contribuir para uma melhor compreensao das dindmicas que constituem
0 universo da cultura popular, sobretudo no que diz respeito a nocdo de temporalidade —
gquestdo chave, a meu ver, ao abordar o processo de fortalecimento das manifestacfes
tradicionais na atualidade — trago alguns tedricos que se debrucaram sobre o tema, a
exemplo de Boaventura de Sousa Santos, para quem o passado deve ser visto como um
recurso capaz de irromper num momento de perigo em socorro dos vencidos.

O autor estabelece um dialogo com Walter Benjamin (1993) para quem: “Articular o
passado historicamente ndo significa reconhecé-lo como verdadeiramente foi. Significa
apoderarmo-nos de uma memoria tal como ela relampeja num momento de perigo” (p.57) e
assevera que a capacidade de redencdo do passado reside nesta possibilidade de emergir

inesperadamente num momento de perigo, como fonte de inconformismo. Nesse frutifero
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dialogo com Benjamin, Santos identifica o atual periodo histérico em que vivemos como um
momento de perigo e, dessa forma, ndo podemos, segundo ele, voltar a pensar a
transformacgéao social e a emancipacéo sem reinventarmos o passado.

Jé& o filésofo alemé&o Martin Heidegger (1995), busca compreender a no¢éo do tempo
desde a perspectiva da articulagdo entre suas instancias — passado, presente e futuro —
como superacao da logica da linearidade temporal que impera no ocidente. A concepcao
heideggeriana de tempo, ndo se atrela a perspectiva tradicional na qual, passado-presente-
futuro se articulam numa sequéncia retilinea de acontecimentos, sendo o presente ("o que
€") considerado a dimenséo temporal privilegiada, na medida em que o passado ("o que nao
€ mais") é visto como algo que ficou para tras, e o futuro ("o que ainda néo é") como algo
impreciso, indeterminado, vazio. Para Heidegger, o tempo é pensado como uma unidade
destas trés dimensdes temporais. Se, porém, este fildsofo nos fala de unidade temporal, é
porque ndo concebe o tempo como um agrupamento de “"partes" isoladas: presente,
passado, futuro; ao invés, pensa-o como uma unidade centrifuga que, num movimento de
excentracdo, se temporaliza.

A perspectiva circular do tempo que Heidegger vai buscar no pensamento grego
pressocrético, desafia os canones do racionalismo moderno e é justamente esse sentido
que orienta a perspectiva de temporalidade que vigora, em maior ou menor grau, em grande
parte das manifestacbes tradicionais populares. Passado, presente e futuro nédo se
dissociam na vida e no cotidiano desses sujeitos, sendo parte de uma mesma memoria
compartilhada que da sentido aos saberes e fazeres daquele grupo social.

Essa concepcdo de tempo recuperada por Heidegger se materializa por meio da
ritualidade enquanto um elemento fundamental que garante a unidade do grupo. Ritualidade
essa que esta presente no cotidiano, nas festas e nas celebracdes das comunidades, ou
Nos grupos sociais que se caracterizam pela luta em defesa das tradicbes que consideram
importantes para sua afirmacao identitaria.

Ritualidade que pode ser percebida no cantar de uma ladainha de capoeiras
agachados sob o berimbau, que remete aos tempos de lutas e sofrimento na senzala; ou
nas pesadas vestimentas do guerreiro do Maracatu de baque solto, invocando os
antepassados e as forcas da natureza que os guiam; ou ainda no estampido agudo das
matracas do Bumba-Meu-Boi, rememorando ritmos e préaticas afro-amerindias. Ritualidade
que se faz presente, também, nos versos de inspiracio medieval dos repentistas
nordestinos, verdadeiros bardos do agreste; nos sulcos esculpidos pelo tempo nos rostos
das Baianas vestidas de negro na festa de N.S. da Boa Morte, ou ainda, nos passos lépidos
do dancarino do Jongo, que remonta as origens de nosso mais popular ritmo — o samba.

Essa memdria trazida a tona pela ritualidade presente nas manifestacdes desses

grupos sociais e comunidades tradicionais, € componente fundamental da cotidianidade —
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enquanto espaco no qual se travam as relagbes sociais — pois permite que essas relacdes
possam ser pautadas por essas referéncias passadas e historicas. O processo de entender
0 cotidiano enquanto vida vivida e percebida pode ser visto, entdo, como um motor de
possibilidades e potencialidades, que apontam para o futuro, que permitem que a
imaginacdo criadora dos homens e das mulheres se constitua em transgresséo,

compreendida enquanto criatividade e inovagdo — mover-se, mover o mundo, fazer histéria.
Cultura Popular e acao politico-cultural

Partindo dessa compreenséo, o processo de revitalizacdo das tradigbes populares
analisadas neste ensaio nao se constitui, conforme Otavio lanni (1993), apenas nho
reavivamento de tradi¢cdes e configuragdes pretéritas, mas como “[...] uma revelagédo de um
novo todo, no qual as formagdes singulares adquirem outros significados [...]" (p. 32). Com o
declinio da sociedade nacional e a emergéncia da sociedade global, modificam-se as
articulagbes e mediagbes nas quais se inserem as partes e o todo, as singularidades,
particularidades e universalidades.

Segundo lanni, a verdade é que a globalizacdo néo €&, jamais, um processo histérico-
social de homogeneizacdo, embora sempre estejam presentes forcas empenhadas na
busca de tal fim; ou que buscam equalizar interesses, acomodar aliangas, criar e reforgar
estruturas de apropriagdo econdmica e dominacdo politica. Sob o capitalismo global,

conforme o autor:

“[...] as contradicdes sociais agravam-se nos paises dependentes,
periféricos, atrasados [...] porém simultaneamente, as mesmas populacbes
(pauperizadas por esse processo) apropriam-se de padrdes, valores, ideais,
signos, simbolos, formas de pensar e imaginar, com as quais se armam
para se defender, resistir, lutar, emancipar” (1993, p. 57).

O processo de globalizacdo, sob a égide do capitalismo, parece ser um processo
hegemonico e avassalador, porém, as contradigdes que encerra permitem-nos refletir sobre
possiveis formas de encarar essa realidade sob outras perspectivas.

A nova configuracdo de comunidades tradicionais, grupos e associacdes de cunho
popular que tém se organizado em torno da reivindicacao de seus direitos e reconhecimento
de seus saberes e praticas, € um exemplo disso. Essa articulagdo tem ocorrido em diversos
niveis e gerado um movimento social e politico muito rico e significativo, que se reflete em
conquistas que ja podem ser observadas no campo das politicas publicas, como por
exemplo: os varios editais publicos voltados para expressfes da cultura popular, prémios

para acles e experiéncias no campo da cultura realizadas nas comunidades,
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reconhecimento dos saberes tradicionais dos mestres populares a partir da tramitacdo de
leis no Congresso Nacional, como a Lei dos Mestres' e a Lei Grid Nacional®, que até tém
sido objeto de muitos conflitos e disputas, envolvendo diferentes visdes sobre o tema.

Vale ressaltar que esses conflitos de interesses ocorrem entre 0s proprios agentes,
representantes dos movimentos ligados a cultura popular, e também entre setores
governamentais e ndo governamentais, nos quais embates politicos na luta pela
demarcacdo de posicdes de um e de outro lado se fazem presentes, estabelecendo um
campo de atuacdo bastante diversificado na luta pelos interesses em questao, sobretudo no
gue tange a formulagéo de leis e politicas publicas para o setor.

Vérios exemplos de articulagdo e embates ligados a esse movimento podem ser
citados, como as edi¢cbes da Conferéncia Nacional de Cultura, além de diversos outros
encontros e féruns de culturas populares ocorridos nos Ultimos anos, reunindo
representantes das mais diversas expressoes e tradicdes populares do Brasil e da América
Latina, que tém discutido e debatido sobre as prioridades das acgbes e politicas publicas a
serem implementadas nesse campo, se tornando um importante instrumento de pressdo
para os governantes e dirigentes responsaveis por tais politicas.

Interessante ressaltar que a discussao/producdo tedrica recente sobre cultura
popular a que nos referimos acima, tem alimentado esse debate, qualificando cada vez mais
as intervencles desses agentes culturais nesses espacos de discussdo, permitindo que
varias questdes sejam aprofundadas, gerando patamares cada vez mais elevados no que
diz respeito as propostas de construcdo de politicas publicas apresentadas nesses foruns
especificos.

A Rede das Culturas Populares e Tradicionais — outro exemplo dessa organizagdo —
se constitui numa importante iniciativa que cria um espaco de proposi¢cédo, debate e tomada
de posicdo em relacdo as questdes pertinentes a essa area, possuindo uma estrutura muito
bem definida por meio de eleicdo de uma coordenacdo nacional e coordenagfes regionais,
féruns de debate virtual, encontros presenciais que, entre outras agfes, tém estabelecido
um didlogo critico com setores governamentais responsaveis pela gestdo da cultura, além
do dialogo com parlamentares, influenciando diretamente a elaboragéo de projetos a serem
apresentados nas instancias de formulacdo de politicas publicas no campo da cultura
popular, nos niveis federal, estadual e municipal.

Outro aspecto dessa questdo, que significou um avanco muito grande nesse campo
foi, sem davida nenhuma, as iniciativas relacionadas a identidade, a salvaguarda e aos
direitos individuais e coletivos de diferentes criacbes tornadas patrimdnio imaterial popular,
tais como o reconhecimento do Samba de Roda do Recdncavo Baiano, do Frevo e da
Capoeira, como Patrimbnios Imateriais da Cultura Brasileira pelo IPHAN (Instituto do

Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional), ocorridas recentemente. Tais iniciativas poderédo

114 Cultura popular e contemporaneidade



.g)[/flll/”é/il.ﬂ ¢ 0‘%/}[0/[{‘(/ S&o Paulo, Unesp, v. 11, n. 2, p. 102-122, julho-dezembro, 2015

ISSN - 1808-1967

representar de agora em diante, um patamar importante de afirmacdo popular de criagdo
cultural.

A cultura popular, em termos atuais, é definida em um documento da Convencao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, da UNESCQ?®. Ela envolve, conforme
Carlos Rodrigues Branddo (2009), praticas sociais e representacfes por meio das quais
uma comunidade cultural exprime sua identidade particular no seio de uma sociedade mais
ampla. Essas formas culturais sdo, com frequéncia, comercializadas ou difundidas, mas
independentemente de suas finalidades, devem ser preservadas no que tange aos seus
modos de produgdo, sua memoria, seus sentidos e significados.

Para Isabel Guillen (2008), este é um dos grandes paradoxos com 0S quais as
politicas publicas sobre o patrimbnio imaterial tém se deparado: a necessidade de criar
salvaguardas para que a oralidade como forma de transmissao do saber continue a existir
num mundo cada dia mais globalizado, em que os meios de comunicacdo produzem
registros em midias diversas que tém substituido, pouco a pouco, processos de transmissao
oral desses conhecimentos, historicamente presentes em comunidades tradicionais.

Duvignaud (2004) assim estabelece a proposta de definicdo de patrimonio cultural

imaterial:

Entende-se como “patriménio cultural imaterial” as praticas e
representacdes — tanto quanto os saberes e 0s instrumentos, objetos,
artefatos e lugares culturais que necessariamente lhes sdo associados —
reconhecidas por suas comunidades e seus individuos como fazendo parte
de seu patrimbnio cultural imaterial, e que se conformam aos principios
universalmente aceitos dos direitos do homem, da equidade, da
durabilidade e do mutuo respeito entre comunidades -culturais. Este
patriménio cultural imaterial € constantemente recriado pelas comunidades
sem fun¢éo de seu meio e de sua histéria e sua busca de um sentimento de
continuidade e de identidade, contribuindo assim a promover a diversidade
cultural e a criatividade da humanidade [...] (p. 230).

Para o autor, o “patriménio cultural imaterial” cobre os seguintes dominios: as
expressoes orais; as artes de interpretacao; as praticas sociais, rituais e eventos festivos; os
conhecimentos e as praticas concernentes a natureza.

A tematica do patrimbnio se apresenta hoje, portanto, numa perspectiva bastante
relacionada a questdo das identidades, pois o redimensionamento simbdlico das fronteiras
nacionais traz como consequéncia o mergulho no universo singular das identidades locais
territorializadas e a proliferacdo de memdrias como uma caracteristica sui generis da
contemporaneidade. Nessa nova configuragao, segundo Marcia Chuva (2012), “[...] o campo
do patriménio cultural sofreu ampliacdo e mudancas significativas para lidar com um mundo

saturado de memoarias.” (p. 23) Tais fenbmenos vém intrigando historiadores e cientistas
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sociais e tém se tornado objeto de investigacdo de programas de pds-graduacdo, de
laboratérios de pesquisa e de financiamento por agéncias de fomento também no Brasil.
Este parece ser, para a autora, 0 momento em que se encontra em franca expanséo
o dialogo entre a producdo académica e a producgdo reflexiva advinda das instituicdes
executivas de preservacao cultural, em especial o IPHAN, cuja prética € ainda referencial
nesse assunto.
Segundo Branddo, as consequéncias desse processo de reconhecimento de

manifestacdes tradicionais da cultura popular como patriménio imaterial tém sido:

Um lento e muito variado processo de autorreconhecimento e, em alguns
casos, de organizacdo institucional de unidades, grupos e mesmo
associagfes locais ou regionais de cultura popular. Criadores individuais
el/ou coletivos de modalidades de culturas patrimoniais se reconhecem e se
aproximam, por iniciativa prépria ou com o apoio e a parceria de diferentes
tipos de ajudas e apoios vindos “de fora”. Aqui e ali surgem pequenas
unidades sociais em nome de artistas e artesédos populares individualizados,
de unidades de rituais populares, como as Companhias de Santos Reis ou
as Associacdes de Congos e de Mocambiques, dos festejos de S&o
Benedito ou de Nossa Senhora do Rosario. O trabalho criador popular deixa
de ser folcloricamente andnimo. E os seus criadores — autores e/ou atores —
identificam-se e comegam a ser reconhecidos publicamente. As iniciativas
relacionadas a identidade, a salvaguarda e aos direitos individuais e
coletivos de diferentes criagdes tornadas patrimdnio imaterial popular
poderdo representar de agora em diante um patamar importante de
afirmacao popular de criacdo cultural. (2009, p. 737).

As politicas publicas para o campo cultural, sobretudo aquelas levadas a cabo a
partir da gestao iniciada com o governo do Presidente Luis Inacio “Lula” da Silva, no ano de
2002, tendo a frente o Ministro da Cultura Gilberto Gil e, posteriormente, Juca Ferreira,
como o Programa Cultura Viva, os Pontos de Cultura, o Programa Capoeira Viva, o Prémio
Culturas Populares, o Prémio Culturas Indigenas, o Prémio Viva Meu Mestre, além de
inimeros outros editais contemplando uma grande diversidade de expressées, garantindo
financiamento publico para essas acbes, sdo parte desse processo e se constituem,
também, como fundamentais para as novas configuracdes e articulacdes que podemos
observar atualmente no campo da cultura popular.

Em que pese ainda muitas contradicdes no que tange as formulacdes e, sobretudo, a
gestdo de politicas publicas para a cultura, no reconhecimento de que esse processo ainda
tem sérias problematicas a serem enfrentadas, cabe ressaltar aqui que a mudanca crucial
no pensamento por parte do governo federal sobre as politicas para o setor — que acaba
influenciando, também, algumas outras gestdes da cultura nos niveis estaduais e municipais
— recai, justamente, na compreensédo de que quem faz cultura é o povo, a sociedade e ndo o
Estado. E, sobretudo, que essa cultura tem que ser produzida com autonomia por parte

desses sujeitos, pois somente assim pode ser garantido o empoderamento dessas parcelas
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da populacao historicamente excluidas de politicas culturais, que antes s6 privilegiavam
grandes e renomados artistas e/ou companhias artisticas consagradas.

A cultura ndo pode ser vista somente como entretenimento e nem a populacéo,
somente como publico consumidor. Parece que, lentamente, os gestores das politicas
publicas nesse campo comecam a reconhecer o papel do cidaddo também como produtor
de cultura, compreendendo a necessidade de estimular e fomentar, mediante financiamento
publico, iniciativas que permitam que a producdo cultural se espalhe por todos os cantos do
territério nacional, e ndo somente nos nichos localizados nos “centros de exceléncia”
tradicionalmente privilegiados com essas politicas. Esse € um avango nas gestfes de
politicas culturais ainda a ser melhor consolidado no nosso pais, porém, o papel que
desempenham os sujeitos e grupos ligados as culturas populares tem sido fundamental
nesse processo.

Conectados em redes, gragas a politicas de alguns editais publicos que, além do
financiamento para suas ac¢des culturais, garantem também 0 acesso as novas tecnologias
e a inclusédo digital, boa parte desses grupos e associagdes podem compartilhar suas
experiéncias e suas conquistas que refletem e repercutem nas redes, gerando efeitos
multiplicadores, criando intervencdo. “A rede é pra ndo morrer no mar sozinho”, diz Beth de
Oxum, mée de santo, coordenadora de um ponto de cultura e de uma radio popular em
Olinda (PE), em depoimento para o video-documentario O Rosto no Espelho de Renato
Tapajés (2009), que traca um panorama abrangente desses movimentos culturais que se
espalham pelo Brasil.

Rede essa que inclui outros mestres e artistas populares como Aorélio Domingues
(Fandango — Paranagua/PR), Manuel Salustiano Soares Filho - Manuel Salu (Maracatu
Rural - Olinda/PE), José Ronaldo de Menezes — Zé Rolinha (Cheganca — Laranjeiras/SE),
Gilberto Augusto da Silva — Gil do Jongo (Jongo — Pigquete/SP), Waldo Mafra — Barrdé do
Gamba (Gambé — Maués/AM), Rosildo Moreira do Rosério (Samba de Roda e Cheganca —
Santa Béarbara/BA), Lucely de Morais Pio (Raizeira — Quilombo do Cedro, Mineiros/GO),
Francisco Simdes de Oliveira Neto — Chico Simfes (Mamulengo — Taguatinga/DF), Eugénio
Souza Vilela (Boi — Macei6/AL), Renato da Silva Moura (Artesédo — Palmas/TO), Darlindo
Oliveira Pinto (Balateiro — Belém/PA), Ivanildo Vilanova (Repentista — Jaboatdo/PE), que
atingiram um grau de maturidade politica que lhes permite participarem ativamente de
debates em todos os niveis sobre essas politicas, questionando os gestores e levando
proposi¢cdes de interesse das comunidades por ele representadas.

Iniciativas como essas, somadas a uma tomada de consciéncia por parte desses
sujeitos sobre suas identidades, sobre quem séo e, a partir disso, sobre a necessidade de
reivindicar seus direitos, estdo sendo responsaveis por mudancas importantes no cenario

social brasileiro da atualidade. A vida complexa que vem dos quilombos, das aldeias
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indigenas, dos acampamentos dos Sem-Terra, das comunidades tradicionais, das rodas de
samba ou de capoeira, das festas e celebragbes populares ou dos projetos sociais das
periferias das grandes cidades, finalmente comega a ganhar voz, que pouco a pouco vai
ecoando e se expandindo pelo pais adentro. Um movimento sem alarde, quase silencioso,
junto aos excluidos desse pais, fazendo ressurgir uma cultura subterrénea, rejeitada pelos

olhares dos dominantes e que, lentamente comeca a ser notada, reconhecida, valorizada.
Para se pensar a cultura popular na contemporaneidade

Como ja anunciado, o objetivo desse ensaio ndo é formular um conceito de cultura
popular baseado em critérios epistemologicos bem delimitados, que sejam capazes de
sustentar sua utilizagdo enquanto um conceito cientificamente aceito.

Embora essa preocupacdo se justifique no campo académico, penso que as
abordagens sobre essa tematica podem, também, trilhar outros caminhos que ndo a
formulacdo de um conceito que possa respaldar cientificamente o termo “cultura popular”.
Outras perspectivas e enfoques sobre a cultura popular sdo possiveis e podem ser
extremamente validos no contexto atual das sociedades contemporaneas.

Refiro-me, sobretudo, aos estudos sobre cultura popular que buscam compreender
as experiéncias de sujeitos e grupos populares que vém redesenhando as relacdes
estabelecidas no campo da cultura, valendo-se de um protagonismo social e politico que me
parece ser algo novo, instigante e interessante de ser observado nesse inicio de século no
Nosso pais.

Afirmar que tudo é cultura, que é impossivel determinar o que é “popular”, “elite” ou
“de massa” no campo da cultura — pois todos esses aspectos se misturam nas expressoes
culturais da contemporaneidade, tornando qualquer classificacdo ou delimitacéo algo fluido
e movedico — tem sentido nas sociedades atuais, devo reconhecer. Todavia, afirmacdes
desse tipo podem também, por outro lado, cair num certo relativismo bem ao gosto de um
laissez-faire pds-modernista, descomprometido politicamente. Esse € um risco que pretendo
evitar na discussdo aqui levantada.

Pois, como ignorar esse movimento significativo e consistente que comeca a se
articular sustentado por uma forte base comunitéria, ligada aos saberes e tradicbes
populares e na ancestralidade? Seria mesmo correto afirmar ndo ser possivel reconhecer o
carater “popular’” dessas acgbes e iniciativas? Sera realmente que esse movimento que se
fortalece dia a dia ndo nos mostra novas possibilidades de definir o “popular’ nas
sociedades contemporaneas, presente no cotidiano das comunidades e grupos sociais mais

organizados, que se contrapde e se diferencia das formas mais massificadas de cultura?
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Por essa razdo, penso que o mais importante disso tudo € reconhecer que, nesse
cenario de hibridacdes e transitos interculturais, € possivel identificar aqueles sujeitos e
grupos populares que se valem do seu fazer cultural, dos seus processos criativos préprios,
dos seus saberes tradicionais para marcar uma posi¢cdo e fazer um contraponto diante da
avassaladora investida de uma industria cultural que vem ganhando espacos estratégicos
nas sociedades atuais, homogeneizando padrdes, gostos e preferéncias, diluindo as
diferengas e especificidades, sufocando ou domesticando a poténcia transgressora da
criagcao espontanea que vem do “popular”.

A luta que busca garantir esse espaco de afirmacdo de um “fazer popular” que se
diferencia, e mais ainda, que se contrapde aos modelos de produgdo e criagdo
disseminados pela indUstria cultural, é fruto de um amadurecimento politico por parte desses
setores populares que, ao afirmarem suas identidades, suas crencas, seus modos de
producéo e criagdo cultural, vém ocupando terreno e garantindo seu lugar de protagonistas,
reivindicando seu papel de sujeitos de sua prépria histéria, e ndo mais meros
artistas/criadores anénimos de um “folclore” estéril e sem autoria, como historicamente
foram sempre classificados.

E obvio que esse processo ndo se faz sem ambiguidades, contradicdes,
acomodacdes, resisténcias e conformismos, como ja discutimos antes. Assim como é 6bvio
gue esses sujeitos se utilizem também de muitos mecanismos disseminados e difundidos
pela inddstria cultural, com o intuito de divulgar sua producdo cultural e artistica,
transformando seu fazer cultural em produtos que, via de regra, tém conseguido chegar a
um publico que se nao pode ser considerado “massa consumidora”, se caracteriza como um
publico atento e interessado nesse tipo de producédo cultural, um publico que busca ndo
somente o “exotico” dessa producao, mas que se interessa também por esse movimento de
afirmacao étnica e identitaria inerente a ela.

Todavia, mesmo se valendo dessas intersec¢gfes com 0s mecanismos utilizados pela
l6gica do mercado cultural, o processo protagonizado por esses sujeitos sociais tem sua
l6gica prépria, que ndo se deixa capturar integralmente pela voracidade do mercado e, por
esta razdo, ndo pode ser ignorado, se apresentando como uma nova e importante
configuracéo das relagfes que constituem a dialética cultural na contemporaneidade.

Esses sujeitos e grupos populares assumem posi¢des politicas, reivindicam espaco e
reconhecimento social sobre seus saberes e fazeres e seguem lutando para que suas
experiéncias vivenciadas em comunidade, suas relacdes de solidariedade, seu sentido de
pertencimento, seus modos de valorizagdo da memoria, de seus ancestrais e de seu
passado, sua alegria, seu encantamento, enfim, seus modos de estarem e se relacionarem
com o mundo, sejam reconhecidos, valorizados e possam servir de referéncia para uma

sociedade mais justa e humana num pais que todos desejamos construir.
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Talvez seja essa a ligdo mais importante que esses movimentos tém nos deixado
nesse momento histérico de redefinicho das relagbes culturais nas sociedades

contemporaneas.
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NOTAS

' PL n° 1176/2011 de autoria do Deputado Edson Santos (PT-RJ), conhecida como Lei dos Mestres,
prevé formas de valorizagdo dos mestres das culturas tradicionais, reconhecidos por suas
comunidades, através de auxilio financeiro no valor de 2 saldrios minimos.

2 PL n° 1786/2011 de autoria da Deputada Jandira Feghali (PCdoB-RJ), conhecida como Lei Grid,
prevé a protecdo dos saberes tradicionais, por meio da garantia da transmissdo desses saberes e
fazeres da tradicdo oral nas escolas.

® Discussdes e disputas envolvendo essa tematica se cristalizaram com maior clareza por ocasido da
votagcdo da Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, em 2001, no ambito da Unesco, e
posteriormente, em 2005, quando da aprovacdo da Convencédo Sobre a Protecdo e a Promocéo da
Diversidade das Express8es Culturais. Ambas as votacdes e seus respectivos textos sdo resultado de
um longo processo de normatizagdo, oficializacdo e dilatacdo do conceito de cultura no ambito da
Unesco, desencadeado com maior vigor a partir dos anos setenta e recrudescido nos anos noventa
do século passado, a partir das demandas politicas, econbmicas e simbdlicas que surgiram nas
Ultimas décadas do século XX.
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