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Memoéria, identidade e paisagem cultural:
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Resumo: A expansdo conceitual do patriménio cultural e de seus instrumentos de
preservacdo nos desafia a repensar novos objetos do discurso patrimonial. Adotada pela
UNESCO (1992) e pelo IPHAN (2009), a categoria de Paisagem Cultural surge como uma
nova abordagem de patriménio cultural, que valoriza a relacdo natureza-cultura, material-
imaterial (em esfera integrada), e que contempla diferentes tipos de bens sob seu conceito.
A nogdo de Paisagem Cultural parece indicar um novo posicionamento no contexto
patrimonial, buscando contemplar referéncias culturais de grupos ainda ndo envolvidos
diretamente com acdes preservacionistas, em uma tentativa de incluir sua(s) memoéria(s) e
identidade(s) no discurso patrimonial nacional. Nesse sentido, este artigo visa analisar as
interfaces entre memoaria, identidade e paisagem cultural e, especificamente, como a
categoria de Paisagem Cultural, aparentemente, prop6e a consideragdo de novos objetos e,
assim, novas memorias ainda desconsideradas no contexto patrimonial brasileiro.

Palavras-chave: Memodria. Identidade. Patrimdnio Cultural. Paisagem Cultural Brasileira.

Memory, identity and cultural landscape:

interfaces in the constitution of brazilian heritage

Abstract: The conceptual expansion of the cultural heritage, as well as its preservation
instruments, challenges us to rethink new objects of patrimonial discourse. Adopted by
UNESCO (1992) and IPHAN (2009), the category of Cultural Landscape emerges as a hew
approach of cultural heritage, that values the relation between nature and culture, material
and immaterial, in integrated sphere, and that contemplates different kinds of heritage assets

under its concept. The notion of Cultural Landscape seems to indicate a new position in the
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patrimonial context, seeking to contemplate cultural references of groups not yet directly
involved with preservationist actions, in an effort to include their memory(ies) and identity(ies)
in the national patrimonial discourse. In this sense, this article aims to analyze the interfaces
between memory, identity and cultural landscape and, specifically, how Cultural Landscape
apparently proposes the consideration of new objects and, thus, new memories still
unappreciated in the Brazilian patrimonial context.

Keywords: Memory; ldentity; Cultural Heritage; Brazilian Cultural Landscape.
A Paisagem como Patrimdnio: notas introdutorias

Verifica-se, no contexto patrimonial atual, uma ampliagdo da preocupagdo com o
patrimoénio cultural, convergindo em um esforgo de compreenséo e enquadramento do maior
namero e variedade de tipologias de bens patrimoniais e de instrumentos de preservacao.
Conforme aponta Castriota (2009), nunca se falou tanto sobre a preservacdo do patrimoénio
e da memodria, e nunca se forjaram tantos instrumentos para se lidar com as preexisténcias
culturais, tema que atualmente ndo se limita a reflexdo sobre cultura, estendendo-se a
reflexdo do futuro das cidades, ao planejamento territorial e a preservacdo do meio
ambiente.

Assim como o aumento dos instrumentos de preservacao de bens incluidos no
entendimento de patrimdnio cultural, aumenta também a consideracao de diferentes objetos
que vém sendo integrados ao corpus patrimonial brasileiro, desvinculando a nocédo
essencialmente Unica de identidade nacional, e baseando-se entdo na valorizacdo da
diversidade cultural, de unidade nacional a partir da pluralidade cultural. Esta transformacao
sofre influéncia, entre outros fatores, da adocdo do conceito antropol6gico de cultura, que
possibilitou a valorizagdo ndo apenas de bens histéricos e artisticos, mas também de
diferentes manifestacdes culturais, como costumes, tradigbes, hébitos, que envolviam
realizacdes materiais e imateriais da vida em sociedade. Passa-se, assim, a ideia de nagdo
formada por uma multiplicidade de culturas (ABREU, 2009).

Da nocao inicial de patrimbnio histérico e artistico, até sua diversificagcdo em
multiplas concepc¢des como patriménio imaterial, natural e genético, percebe-se uma relacéo
que se estabelece entre o patriménio e a ideia de transmissdo (em um movimento de
preocupacdo com a salvaguarda do passado relativo ao presente e ao futuro) e
territorializacdo (ou seja, de uma éarea especifica de ocorréncia ou préticas culturais
relacionadas a grupos especificos), que poder-se-ia relacionar as no¢bes de memoria e
identidade no que se refere ao contexto patrimonial, elementos estes indissociaveis nas

narrativas ou discursos nacionais construidos com base no patriménio cultural. Tendo em
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vista a vinculagdo espacial da memoéria e da identidade, seria na paisagem — entendida
como produto e processo da vida cotidiana, dos processos produtivos e da transformacgéo
da natureza (VERDUM, 2012) — que se manifestariam as multiplas camadas de significados
atribuidos a memodria(s) e a identidade(s) dos diferentes grupos.

Seria por esta perspectiva — da compreenséo da nocao de paisagem envolvendo a
conjugacéo de elementos materiais e imateriais (propondo uma abordagem integrada entre
patrimoénio material e imaterial) e naturais e culturais (conjugando patrimoénio natural e
cultural) — que se daria sua apropriacdo no contexto patrimonial e sua transformacdo em
categoria de bem patrimonial. Criada inicialmente pela UNESCO, em 1992, com a incluséo
da categoria de Paisagem Cultural na Lista do Patriménio Mundial e, posteriormente, pelo
IPHAN (Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional), em 2009, esta nova categoria
de bem patrimonial busca valorizar a relacdo dos grupos com o meio ambiente no qual
vivem, e parece vincular-se ainda a ideia de continuidade, na producédo e reproducdo da
paisagem, geralmente associada aos modos de vida e de producdo de determinadas
populagdes, tomando o patrimdnio como processo, e ndo produto.

Nesse sentido, este artigo visa analisar as interfaces entre memoria, identidade e
patriménio e, especificamente, como a Paisagem Cultural aparentemente propde a
consideracdo de novos objetos e, assim, novas memoérias ainda desconsideradas no

contexto patrimonial brasileiro.
Membdria, Identidade, Paisagem: interfaces

Atualmente, vive-se uma sensibilidade patrimonial exacerbada, uma febre patrimonial
(CANDAU, 2012) — que remete a propria historia de consolidacdo do entendimento de
patrimdnio — caracterizada, em grande parte, por um sentimento de desenraizamento
espago-temporal que caracteriza a atual sociedade. Nesta busca por preservagédo cada vez
mais integral, como forma (ou tentativa) de promover o enraizamento diante das mudancas
cada vez mais rapidas na percepcao espaco-temporal, provocadas, entre outros fatores,
pela globalizacdo, as transformacdes em torno do entendimento de patriménio cultural foram
alterando-se gradualmente.

De sua vinculacdo a materialidade dos bens — predominantemente arquiteténicos e
vistos a partir da ideia de monumentalidade e excepcionalidade — o campo do patrimdnio
cultural expande-se, ndo apenas espacialmente (com a consideracdo dos conjuntos em
detrimento do bem isolado), mas conceitualmente, com a consideracao da intangibilidade do
patriménio, a partir da concepcao de patriménio imaterial ou intangivel. Recentemente, a

nocdo de paisagem viria a ocupar um lugar de destaque na discussédo sobre preservacao
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patrimonial, ao propor a valorizagédo da relagéo entre o ser humano e o meio ambiente, da
especificidade desta relagéo na configuracao da paisagem.

A paisagem pode ser compreendida como “[...] o conjunto de formas que, num dado
momento, expressam as herancas que representam as sucessivas relacdes localizadas
entre homem e natureza." (SANTOS, 2002, p. 103). Apresenta-se como uma colecdo de
memorias de um passado, permitindo revé-lo em suas diversas etapas em uma perspectiva
de conjunto, de evolucdo histérica. Sua configuracdo espacial une passado e presente,
sendo considerada histéria congelada que participa a0 mesmo tempo da histéria viva,
influenciando a vida no espaco. A paisagem responde aos imperativos da territorialidade e
do sentido de pertenga, ou seja, a necessidade de inserir a trajetoria biogréafica ndo apenas
em um eixo temporal, mas também espacial. Necessidade esta que atende aos requisitos
de producéo e reproducdo material da vida, mas que vem impregnada de sentidos, valores e
expectativas (MENESES, 2002).

Se a nocdo de paisagem contempla um conjunto de formas que materializam as
relagbes estabelecidas entre ser humano e natureza ao longo da histéria, e que, por sua
vez, propicia um sentimento de vinculo entre sujeito e meio, ela constitui-se no substrato
espacial no qual a memoria se consolida e a partir do qual pode ser evocada pelos sujeitos
e grupos. Segundo Halbwachs (1990), a memoria coletiva® tem seu ponto de apoio nas
imagens espaciais. Estas influenciam a formacdo, manutencdo e evocacdo de nossas
lembrangas. Nosso entorno material traduz, simultaneamente, nossa marca e a dos outros.
Apresenta-se como uma sociedade muda e imdével, na analogia de Halbwachs, uma vez
gue, apesar de nao falarem, os compreendemos, ja que tém um sentido que deciframos
familiarmente, ja que as formas dos objetos tém, para cada um, significacdes particulares.
Isso se da porque o lugar recebe a marca do grupo — cada aspecto, cada detalhe desse
lugar em si mesmo tem um sentido que é inteligivel apenas para os membros do grupo.
Assim, quando um grupo vive muito tempo em um lugar adaptado a seus habitos, “[...] ndo
somente 0s seus movimentos, mas também seus pensamentos se regulam pela sucesséo
das imagens que Ihe representam os objetos exteriores.” (HALBWACHS, 1990, p. 136).

A relacdo entre memaria e espacialidade é abordada ainda por Bosi (1987, p. 361),
ao situar a importancia que a casa materna, os objetos biograficos e as “pedras da cidade”
possuem como elementos estruturantes e evocadores de memoria(s) e que propiciam o
estabelecimento de uma relacdo de continuidade entre passado e presente. Em sendo a
memoria uma constru¢cdo social na qual o grupo constitui seu suporte — e necessaria,
portanto (em maior ou menor grau), a manutencdo deste grupo —, 0 mesmo se da em
relacdo ao espaco que este grupo ocupa. Como afirma a autora (1987, p. 361), “[...] as

coisas nos falam [...]”; as lembrancas apoiam-se nas pedras da cidade, por meio de uma
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comunicagéo silenciosa. Estabelece-se uma relacdo estreita entre a vida de determinado
grupo e a morfologia da cidade, sendo tal ligacdo sujeita & desestruturacdo caso as
alteragbes urbanas e transformacdes espaciais sejam muito radicais, podendo ocasionar um
sentimento de desenraizamento (BOSI, 2003).

Neste sentido, a(s) memoria(s) dos grupos se concentram em lugares que
constituem referéncias estaveis percebidas como um desafio ao tempo — contribuindo,
assim, para a vinculacao identitaria do mesmo (CANDAU, 2012). A “topofilia” da memoéria,
conforme Candau (2006), seria a propensao da lembranca para construir-se espacialmente,
para inscrever-se em um espago, em um lugar — e a preocupagdo com a manutencgao deste
lugar como elemento evocativo da memdria. Nesse sentido, o autor destaca as
Memoryscapes, as paisagens de memodria, como Hiroshima, na qual foram propostas
intervengdes na cidade que alterassem as caracteristicas deixadas pela explosdo da bomba
atdbmica, e que foram repudiadas pela populagéo local, que preferia manter as marcas do
acontecimento no tecido urbano da cidade.

Os locais fazem parte da construgéo de espacos culturais de recordagéo porque néo
apenas “[...] solidificam e validam a recordagéo, na medida em que a ancoram no ch&o, mas
também por corporificarem uma continuidade de duracdo que supera a recordacao
relativamente breve de individuos, épocas e também culturas [...]", por sua vez concretizada
em artefatos (ASSMANN, 2011, p. 318). Nesse sentido, Assmann (2011) aborda a relacdo
da memoria e espacialidade e da relagdo entre passado e presente valendo-se do que a
autora classifica como: locais geracionais; locais sagrados e paisagens misticas; locais
honorificos; e locais traumaticos (entre outros, como sepulturas e lapides, e ruinas). Os
locais geracionais possuem seu significado a partir do vinculo que familias e grupos mantém
com determinado local geogréfico: este determina as formas de vida e experiéncia das
pessoas, ao passo que elas dotam o local de sentido com base em suas tradicbes e
historias.

Estabelece-se, assim, uma relagéo de continuidade com o passado, o que difere dos
locais honorificos (ASSMANN, 2011), marcados por relagdes de descontinuidade, por uma
relacdo de diferenca entre passado e presente. S&o locais cuja historia fora interrompida,
mas que ainda se encontra materializada em ruinas ou objetos que se mantém. Tais objetos
transformam-se, desse modo, em elementos de narrativas e, assim, pontos de referéncia
para uma nova memoria cultural. Os locais sagrados (ASSMANN, 2011), por sua vez,
seriam locais nos quais se poderia vivenciar a presenca de divindades, sendo apontados
como lugares de memoria mitica (religiosa) e real (coletiva). Nesse caso, Jerusalém é

destacada como local de memoria exemplar, a partir da qual — na relacao estabelecida entre
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memoria, divindade e espacialidade — coexistem a cristandade de Israel ao lado das
paisagens sagradas das comunidades de fé islamica e judaica.

Os locais traumaticos (ASSMANN, 2011) seriam aqueles em que foram praticados
atos de grande carga de sofrimento. Tais locais se fecham a uma formagao afirmativa de
sentido, sendo Aushwitz apontado pela autora como um exemplo claro deste tipo de relacdo
estabelecida entre os locais e a(s) memdria(s). Para os prisioneiros da época, ele é o
sustentaculo de uma experiéncia compartilhada. Para os sobreviventes e seus filhos, ele se
constitui um cemitério. Para chefes de Estado, o cendrio serve para pronunciamentos
publicos entre outras manifestacdes oficiais. Para aqueles que néo tém vinculo direto com o
local, ele serve como um museu que narra a experiéncia vivida e os fatos historicos. A
conservacao e musealizacéo de locais traumaticos, como o exemplo supracitado, teria como
objetivo a ancoragem das atrocidades em massa realizadas pelo regime nacional-socialista
na memoria historica, e tal conservagdo se daria ndo apenas com o intuito de transmitir uma
informagdo, mas de provocar um aumento da recordagdo por meio da contemplacdo
sensorial e apropriagédo pessoal diante de locais como Aushwitz.

De modo geral, pode-se considerar que tais tipologias se refletem em diversos bens
tombados no Brasil e incluidos na Lista do Patriménio Mundial, justamente por essa sua
relacdo de transmissdo, de vinculo entre passado e presente, e a paisagem, enquanto
categoria de bem patrimonial, vira nesta mesma direcao. Isto ocorre em razdo da paisagem
constituir-se, a0 mesmo tempo, como marca e matriz (BERQUE, 1998). A paisagem
constitui-se em uma marca, pois a partir de seus elementos formais, materiais (sejam eles
naturais ou culturais, como rios ou edificacfes), ela expressa uma civilizagcdo, mas constitui-
se também como matriz, pois participa dos esquemas de percepcdo e acdo (ou seja, da
cultura) que influenciam a relacdo de uma sociedade com 0 espaco e com a natureza. Ou
seja, os habitantes de determinado local organizam seu ambiente em funcdo da
interpretacéo que fazem do mesmo e, por outro lado, interpretam as marcas deste ambiente
baseados em sua organizacdo. Por este motivo, a velocidade e o grau de transformacdes da
paisagem podem alterar sua leitura por parte de seus habitantes, podendo provocar a perda
das referéncias histéricas dispostas e que servem como marcos memoriais e, portanto,
identitarios.

Uma vez que a memodria (e sua evocacdo) parte do presente?, ou seja, parte do
presente o estimulo & lembranga do sujeito ou grupo, e € este grupo que constitui 0 suporte
de tais lembrancas (que ndo s&o reprodugcdo, mas sim reconstrucdo, reinterpretacao),
considerando-se o carater social da memoria, pode-se afirmar que a estes grupos consagra-
se certa unidade, certo grau de consenso entre as memoérias compartilhadas, o que lhe

vincula a nocdo de meméria a de identidade. De fato, memadria e identidade podem ser
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consideradas componentes indissociaveis, reforcando-se mutuamente, por meio de um
movimento dialético em que a memdria vem confortar ou enfraquecer as representacdes
identitarias, e estas vém reforcar ou enfraquecer a memoria.

Nesse sentido, a nogdo de “memoria coletiva” consolidada por Maurice Halbwachs
(1990), constantemente evocada nos discursos nacionais, regionais ou mesmo locais, ao
buscar consagrar unidade a um grupo heterogéneo de individuos, enquadra-se no que
Candau (2012) denominaria como uma forma de metamemdria, ou seja, uma expressao, um
enunciado que membros de um grupo produzem a respeito de uma memaria supostamente
comum a todos os membros deste grupo, buscando unificd-los, e que acompanha
geralmente a valorizagdo de uma identidade local. Porém, se esse jogo de memdria que
funda a identidade é necessariamente feito de lembrancas e esquecimentos, o0 mesmo se da
na selecdo das memorias e identidades que compdem o(s) patrimdnio(s) local, regional,
nacional ou mundial (como na ideia de um “patriménio da humanidade”).

O patrimbnio apresenta-se menos como um contetildo, mas sim como uma pratica da
memoria obedecendo a um projeto de afirmagdo de si mesma (CANDAU, 2012). O
patrimdnio é considerado produto de um trabalho da memdéria que, com o decorrer do tempo
e segundo critérios muito variaveis, seleciona certos elementos herdados do passado para
inclui-los na categoria de objetos patrimoniais. Segundo Prats (1998), os diversos referentes
patrimoniais ativados podem ser considerados representacfes simbdlicas das versfes de
identidade que se constroem, e que geralmente (ndo exclusivamente) relacionam-se a
identidades politicas, sejam elas locais, regionais ou nacionais.

Conforme apontado por varios autores, a paisagem desempenha papel importante
na representacdo das identidades, principalmente nacionais. Conforme argumenta Schama
(1996, p. 26) “A identidade nacional [...] perderia muito de seu fascinio feroz sem a mistica
de uma tradicdo paisagistica particular: sua topografia mapeada, elaborada e enriquecida
como terra natal.” O mesmo autor destaca que, assim como 0s elementos paisagisticos
podem ser utilizados para representar identidades nacionais, as paisagens podem ser
conscientemente concebidas para expressar as virtudes de determinada comunidade
politica ou social, como o0 caso do monte Rushmore, nos Estados Unidos, cuja escala do
monumento teria sido crucial para o escultor para “[...] proclamar a magnitude continental da
América como o baluarte da democracia.” (SCHAMA, 1996, p. 26). E se a paisagem ocupa
importante lugar na construgdo de identidades nacionais, da mesma forma ela alimenta as
expressoes de identidades regionais e locais, passando da ideia de nagcdo como unidade
harmdnica, para a ideia de sociedade, lugar de conflitos, de segmentos (MENESES, 2002),
e poder-se ia acrescentar, de diversidade, conforme o0s discursos patrimoniais vém

buscando destacar.
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A palavra patrimbnio, desde seu entendimento inicial, referente as estruturas
familiares, juridicas e econdbmicas de uma sociedade estavel, enraizada no tempo e no
espaco, encontra-se vinculada a ideia de transmissdo. A origem latina da palavra
“‘monumento” advém de monere (advertir, lembrar), ou seja, aquilo que traz & memodria
alguma coisa. A materialidade dos monumentos teria uma natureza afetiva, buscando n&o
apenas fornecer uma informacgéo neutra, mas tocar uma memoéria viva (CHOAY, 2006). Seu
valor memorial invoca um passado localizado e selecionado, contribuindo para manter e
preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional, tribal ou familiar.

As transformacbes sofridas na nocdo de monumento (com novas técnicas
mnemonicas, entre outros fatores) e o surgimento da nogdo de monumento historico viriam
a consolidar este ultimo, apresentando, porém, diferengas em sua relagdo com a memaria
viva e com a duragdo. Enquanto o monumento € uma criagdo deliberada cuja destinacao foi
pensada a priori, 0 monumento histérico constitui-se a posteriori, com base no discurso, e
qualquer objeto do passado pode ser convertido em testemunho histérico sem que tenha
tido, na origem, uma destinagdo memorial (CHOAY, 2006). Dentro desta concepc¢ao insere-
se hoje o que chamamos de “patriménio cultural” que, mesmo perdendo sua vinculagcéo
mais direta a uma memdria viva, estabelece-se como indicador de memodria e como
materializacao da(s) histéria(s) da nacao.

Nesse sentido, considerando o patrimdnio uma construcdo discursiva e sujeita a
mudancas em funcdo de circunstancias historicas e sociais (HERNANDEZ; TRESSERAS,
2007), sua criagdo segue o movimento das memdrias e acompanha a constru¢cdo das
identidades: seu campo se expande quando as memarias de tornam mais numerosas; seus
contornos se definem ao mesmo tempo que as identidades colocam, sempre de maneira
provisoria, seus referenciais e suas fronteiras (CANDAU, 2012). Deve-se considerar que a
atribuicdo de valor patrimonial a determinados bens lhe consagra um novo valor de troca,
relativo aos significados que passam a conter quando incluidos na categoria de patrimonio
cultural, “[...] garantindo a eles o lugar de preservacdo das lembrancas, e sua dialética
lembrar-esquecer, estabelecendo-se também a inclusdo-exclusdo do que deve ser publico e
comum.” (CHUVA, 2009, p. 66).

Tais bens tombados [...] figuram como marcos referenciais que consolidam
tais lembrancas, permanentemente atualizadas e reatualizadas para ganhar
significacdo no presente. Dessa forma, as a¢fes implementadas junto ao
Sphan forjam uma ideia de permanéncia no tempo, fazendo crer na
possibilidade de o passado ser visto e experimentado no presente (CHUVA,
2009, p. 66).
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O patriménio constituir-se-ia, assim, em um discurso de segundo grau: as fungdes e
significados de determinados bens é acrescentado um valor especifico enquanto patriménio,
0 que acarreta a ressemantizacdo do bem e leva a alteracées no seu sistema de valores
(FONSECA, 2009).

Implementadas tradicionalmente pelos estados, as politicas de preservagéo
trabalham com a dialética lembrar-esquecer: para se criar uma memoéria nacional,
privilegiam-se certos aspectos em detrimento de outros, iluminam-se certos momentos da
histéria, enquanto outros permanecem na obscuridade (CASTRIOTA, 2009). Este processo
de selecdo seria o grande desafio das instituicGes de preservacdo patrimonial, que devem
buscar o consenso e incorporar a diversidade por meio do discurso patrimonial, buscando
consagrar uma representacdo de nacdo que, considerando a pluralidade cultural, funcione
como propiciadora de sentimento de pertencimento (FONSECA, 2009), movimento que
levou as transformagdes no entendimento de patrimoénio cultural e na criagdo de novas
categorias patrimoniais para abarcé-los, como a no¢do de Paisagem Cultural que,
aparentemente, pela sua concepcdo e estudos desenvolvidos, vem sendo apontada pela
sua capacidade de considerar novos grupos e, desse modo, novas memarias e identidades

na narrativa patrimonial brasileira.
A experiéncia de atribuicdo de valor patrimonial a Paisagem

No Brasil, o Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) é a
instituicdo responsavel pela preservacdo das diversas manifestacdes patrimoniais, e, de
certo modo, pela constru¢do narrativa de um patriménio nacional baseado na ideia de uma
identidade nacional. Sua missdo seria “[..] promover e coordenar 0 processo de
preservacdo do patrimbénio cultural brasileiro, para fortalecer identidades, garantir o
direito & memoria e contribuir para o desenvolvimento socioeconémico do Brasil®.” (grifos
nossos). Nessa Otica, a memoria é considerada um direito, e o patriménio cultural o
instrumento de reconhecimento de memodrias e identidades nacionais e de seu
fortalecimento.

A partir do Estado Novo, com a instalagdo de uma nova ordem politica, econdmica e
social, o ideéario de patrimbnio passou a ser integrado ao projeto de constru¢do da nacao
pelo Estado, papel que viria a desempenhar o entdo SPHAN (Servico do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional), na consolidacdao de um ideario nacional comum, inicialmente
a partir do tombamento de remanescentes da arte colonial brasileira, tendo no barroco

mineiro o principal referencial de uma tradicdo tipicamente brasileira, bem como o

166 Memoria, identidade e paisagem cultural



.g)[/flll/”é/il.ﬂ ¢ 0“%/}[0/[{‘(/ S&o Paulo, Unesp, v. 12, n. 1, p. 158-178, janeiro-junho, 2016

ISSN - 1808-1967

tombamento dos bens de arquitetura religiosa, justificado pelo sentido que tinham as igrejas
nas col6nias luso-espanholas (FONSECA, 2009).

Assim, gradualmente, de bens isolados inscritos predominantemente no Livro de
Belas Artes, por seu valor arquitetbnico monumental, passa-se, especialmente a partir da
década de 1970, a consideragdo de conjuntos e do valor de representatividade de tais bens,
aumentando a inscri¢do nos Livros do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico e no
Livro Histérico, com a ampliagdo ainda da consideragdo de bens representativos das etnias
afro-brasileiras, das diferentes correntes da imigracdo, além de novos exemplares da
arquitetura civil, como fabricas. Nesse sentido, destaca-se o papel do Centro Nacional de
Referéncia Cultural, que teria contribuido para uma mudanca nas politicas de preservacao,
entre outras, com a abertura a afirmacéo dos direitos das identidades coletivas particulares,
sobrepondo-se a ideia dominante no século XIX e primeira metade do século XX, de uma
identidade nacional univoca, com a consideragdo dos patriménios das minorias até entao
excluidas da representacdo da nacdo (FONSECA, 2009). Além da materialidade do
patrimdnio, a partir de 2000, o IPHAN passou a reconhecer o patrimdénio imaterial, em suas
diversas manifestagfes, como parte de um processo de democratiza¢do cultural a partir do
patrimdnio nacional.

Se a nocao de patrimbnio como bem de coletivo associado ao sentimento nacional
advém, inicialmente, de um sentimento de perda, e da preocupacdo em salvar os vestigios
do passado em risco de destruicdo (ABREU, 2009). Parece verificar-se, nessa tentativa de
promover a preservagao cultural do patriménio brasileiro, um esforgo em incluir, atualmente,
um numero cada vez mais diversificado de bens representativos dos grupos formadores da
nacao. Ressalte-se que tais marcos referenciais ndo sdo espontaneos ou naturalizados,
mas sim fruto de uma selecédo e de atribuicdo de valor historicamente determinada. Dessa
forma, o patrimonio histérico e artistico nacional (hoje concebido com base na nocao de
patrimdnio cultural) presentifica um passado e, ao mesmo tempo, 0 concretiza,
cotidianamente, por estar inserido na prépria paisagem. Consolidam-se, assim, por meio da
permanéncia de determinadas paisagens, pontos ou marcos de referéncia simbdlica que
conferem materialidade as representagfes da nacao (CHUVA, 2009).

No caso da atribuicdo de valor a paisagem, esse processo inicia-se mais
especificamente a partir de 1992, no Centro do Patrimbénio Mundial da UNESCO, com a
criacao da categoria de “Paisagem Cultural” como uma tipologia de bem patrimonial a ser
inscrita na Lista do Patriménio Mundial. Até aquele momento, em cartas e convengdes
patrimoniais, a paisagem sO tinha valor enquanto suporte relacionado a um bem mais
importante (RIBEIRO, 2007). A Paisagem Cultural é definida como propriedades que

representam o trabalho combinado da natureza e dos individuos. Sao ilustrativas da
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trajetoria historica da sociedade humana e seus assentamentos ao longo do tempo, sob a
influéncia de contingéncias fisicas e/ou oportunidades apresentadas pelo ambiente natural e
das sucessivas forcas sociais, econdmicas e culturais (UNESCO, 2009). Por este motivo, as
Paisagens Culturais sdo apontadas pela UNESCO como parte da memoria coletiva da
humanidade.

Sua tipologia envolve desde paisagens criadas intencionalmente (como jardins e
parques), até paisagens sem evidéncia material da presenca humana, porém com
importantes valores simbdlicos atribuidos aos elementos naturais. A categoria de Paisagem

Cultural apresenta as seguintes subcategorias:

a) Paisagem claramente definida: envolve jardins e parques criados
propositalmente, por motivos predominantemente estéticos, que geralmente estéo
associados com construgdes monumentais ou religiosas.

b) Paisagem evoluida organicamente: tal categoria resulta de um imperativo
inicial social, econbmico, administrativo e/ou religioso, e que desenvolveu sua forma atual
por meio da associagdo com e em relacdo ao ambiente natural. Tais paisagens refletem seu
processo de evolucdo em suas caracteristicas e componentes espaciais. A paisagem
evoluida organicamente se subdivide, ainda, em:

b.1) Paisagem Reliquia ou Fossil: aquela cujo processo de construgdo teve fim no
passado, mas cujos aspectos ainda sao visiveis como vestigios materiais;

b.2) Paisagem Continua: aquela que detém um ativo papel na sociedade
contemporanea, profundamente associada com formas de vida tradicionais, e na qual
processos evolutivos ainda estdo em desenvolvimento, a0 mesmo tempo que exibe
significativa evidéncia material de sua evolucdo através do tempo. Esta tipologia é a que
concentra 0 maior numero de inscricdes de Paisagem Cultural na Lista do Patriménio
Mundial.

c) Paisagem cultural associativa: refere-se a paisagens que tém seu valor dado
em virtude das associacbes que sado feitas acerca delas, mesmo que ndo haja
manifestacdes materiais da intervencdo humana. Sua incluséo justifica-se pelas
associacoes religiosas, artisticas ou culturais com o elemento natural, e a evidéncia material

da cultura pode ser insignificante ou ausente.

Atualmente, 95 Paisagens Culturais figuram na Lista, sendo uma delas no Brasil:
“‘Rio de Janeiro: paisagens cariocas entre a montanha e o mar”, inscrita em 2012. A
categoria de Paisagem Cultural, apesar de ainda reproduzir a desigualdade geografica do

patrimdnio (cujos bens da Lista do Patriménio Mundial ainda se concentram na Europa),
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vem demonstrando alguns avancgos no que se refere a tipologia e participacao de diferentes
paises dentro do chamado Patrimbénio da Humanidade. De modo geral, a maioria das
Paisagens Culturais Mundiais estd enquadrada na categoria Paisagem Evoluida
Organicamente, e na subcategoria Paisagem Continua, o que nos aproxima do carater de
processo e da nocédo de continuidade dos modos de vida e producdo das populacdes,
aparentemente dando um carater mais dindmico e vivo a concepcao de patriménio cultural.
Além disso, alguns paises que néo figuravam na Lista do Patriménio Mundial passaram a
figurar a partir da inclusdo de suas paisagens culturais, que séo: Andorra; Gabdao; Nigéria
(com dois sitios); Papua Nova Guiné; Togo e Vanuatu. Outros trés paises possuem, além
das Paisagens Culturais (consideradas patriménio cultural ou misto), apenas sitios inscritos
como patrimdnio natural: Islandia; Madagascar; e Nova Zelandia. Percebe-se, ai uma
abertura da Lista (mesmo que ainda em pequena escala perante os demais bens inscritos) a
uma diversidade maior de bens patrimoniais (COSTA; SERRES, 2014).

Outra experiéncia significativa de atribuicdo de valor memorial e identitario a
paisagem refere-se a Convencdo Europeia da Paisagem. De acordo com a Convencao, a
paisagem contribui para a “[...] formac&o de culturas locais, e representa um componente
fundamental do patriménio cultural e natural europeu, contribuindo para o bem-estar
humano e para a consolidagdo da identidade europeia.” (CONSELHO DA EUROPA,
2000, s.n., grifos nossos). O discurso memorial vincula a paisagem a nocdo de uma
“identidade europeia”, como legitimacédo de sua preservacao, e como elemento unificador.
Esta preocupacéo com a paisagem seria justificada diante das transformacdes da producéo
agricola, florestal, industrial, e mineira, e das técnicas de ordenamento do territorio, dos
transportes e do turismo, que acarretariam transformacfes na paisagem e ameaca a sua
manutencéo e, portanto, a identidade local e europeia.

No Brasil, a nocdo de Paisagem Cultural como categoria de bem patrimonial
independente viria a se consolidar em 2009, no IPHAN, com a adogdao da “Paisagem
Cultural Brasileira”. Porém, a nogao de paisagem associada ao patriménio brasileiro surge ja
no anteprojeto de Mério de Andrade, cujo entendimento de patriménio vinculava-se a ideia
de arte como fruto do trabalho humano. Das oito categorias de arte propostas,
apresentavam relagdo com a paisagem a “arte amerindia”, na qual poderiam ser incluidas,
sob o entendimento de paisagem, determinados lugares da natureza, “[...] cuja expansao
floristica, hidrografica ou qualquer outra, foi determinada definitivamente pela industria
humana dos Brasis, como cidades lacustres, canais, aldeamentos, caminhos, grutas
trabalhadas etc.” (ANDRADE, 1980, p. 57; grifos nossos), ou ainda na “arte popular’, que
incluia “[...] lugares agenciados [...] pela industria popular, como vilejos [sic] lacustres vivos

da Amazoénia [...]” (ANDRADE, 1980, p. 57). Mario de Andrade concebe, assim, a paisagem
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como fruto de um trabalho coletivo ao longo do tempo, como construto da arte popular, e dai
derivaria seu valor patrimonial e a preocupagdo com sua preservagdo. Nesse sentido, de
acordo com Ribeiro (2007, p. 71), por meio do tombamento de paisagens conforme previa o
anteprojeto, “[...] 0s bens materiais impressos no espaco pelo trabalho coletivo,
desassociados daquilo que considera como arte erudita, poderiam ser reconhecidos como
patriménio e preservadas.”

A institucionalizacdo do IPHAN demonstrard igualmente preocupagdo com a
paisagem a partir de seu valor patrimonial, que figura na definicdo de Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional, que envolve monumentos naturais, sitios e paisagens que merecam
protecdo pela “[...] feicAo notavel com que tenham sido dotados pela Natureza ou
agenciados pela industria humana.” (IPHAN, 1937, p. 01). Note-se a presenca da paisagem
podendo ser vinculada ao patrimdnio nacional tanto a partir de caracteristicas naturais
(apesar do entendimento de “feicdo notavel” ser um qualitativo cultural) quanto por suas
caracteristicas culturais, em sua associagdo com a presenca humana.

Apesar da consideragdo da paisagem como bem patrimonial passivel de
tombamento, pouca atengdo foi dada a mesma, sobretudo nas primeiras décadas do
IPHAN. Percebe-se, assim, uma hierarquizacdo dos Livros do Tombo (CHUVA, 2009;
FONSECA, 2009; RIBEIRO, 2007). Até 1960, a maior parte dos bens era inscrita com base
em seu valor arquiteténico, no que se refere a monumentalidade e integridade, no Livro do
Tombo de Belas Artes, sendo 0s bens ou conjuntos mais modestos ou menos
representativos do ponto de vista arquitetdnico, inscritos no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, sob a designacdo de conjunto paisagistico. Apesar do aumento
do nimero de inscri¢cbes de bens neste Livro do Tombo a partir da década de 1970, com a
abertura aos conjuntos e centros histéricos, ainda hoje, o Livio do Tombo Arqueolégico,
Etnografico e Paisagistico € o segundo com menor numero de inscricbes, com 119
tombamentos, ao passo que o Livro do Tombo Histérico concentra 557 tombamentos e o
Livro de Belas Artes, 682 bens”.

A categoria de Paisagem Cultural Brasileira € instituida em 2009, pela Portaria n®
127, de 30 de abril do mesmo ano, sendo definida como uma “[...] por¢cdo peculiar do
territério nacional, representativa do processo de interacdo do homem com o meio natural, &
qual a vida e a ciéncia humana imprimiram marcas ou atribuiram valores.” (BRASIL, 2009, p.
17).

A questdo das marcas e, especialmente, dos valores, parece aproximar a paisagem
da sua esfera cultural e identitaria, e associada a ideia de processo, que envolve passado e
presente e diretamente relacionado a populacdo que a produz e reproduz. Diferente do

patriménio material, cujo instrumento de protecdo € 0 tombamento, e do patrimdnio
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imaterial, cujo instrumento de salvaguarda é o registro, a Paisagem Cultural Brasileira
recebe uma certificagdo ou chancela, que funciona como um selo de reconhecimento, e néo
exclui a possibilidade de aplicacdo do tombamento, do registro ou de qualquer outro
instrumento de protecdo do patriménio (IPHAN, 2011). A finalidade da chancela é atender
ao interesse publico por determinado territério que faz parte da identidade cultural do Brasil.
A chancela valoriza ainda, de acordo com sua Portaria, a relagdo harménica com a
natureza, estimulando a dimensao afetiva com o territério e tendo como premissa a
qualidade de vida da populacédo (BRASIL, 2009).

Entre os motivos a justificar a criacdo da chancela de Paisagem Cultural Brasileira
como instrumento de preservacgdo patrimonial estd a preocupagcdo com a globalizagéo e a
massificacdo das paisagens urbanas e rurais, que ameacariam contextos sociais e culturais
e tradiges locais em escala planetaria (IPHAN, 2011). Além disso, aponta-se a deficiéncia
de instrumentos vigentes de protecdo que contemplem integralmente o conjunto de
componentes e a complexidade implicita na composi¢céo da paisagem cultural, uma vez que
a maioria dos dispositivos legais os toma individualmente, em sua dimensado natural e
cultural.

Atualmente, apenas uma Paisagem Cultural Brasileira figura no rol do patrimonio
cultural brasileiro, referente a imigracdo em Santa Catarina, e envolve os nucleos rurais de
Testo Alto, em Pomerode, e Rio da Luz, em Jaragua do Sul (SC), existindo a possibilidade
de expans&o para outros ntcleos rurais que compdem os Roteiros Nacionais da Imigracéo®.

A Paisagem Cultural envolve dois nucleos que seriam representativos do processo
de imigracdo em Santa Catarina, e abrange uma area caracterizada por minifandios e
edificacdes — de funcao residencial, religiosa, comercial, recreativa e educacional — ao longo
de estradas rurais, que configurariam um tipo de urbanismo disperso e linear que caracteriza
a ocupacado espacial das regides de imigrantes no sul do Brasil (IPHAN, 2007). A area
envolve ranchos, casas enxaimel, com pomares e hortas, igrejas, salbes de baile, pequenas
plantacdes e criacdo de animais domésticos, e de modo geral sdo destacados os valores
culturais como a lingua, os habitos envolvendo a decoracdo e arquitetura das casas, ou 0
uso de carrogas, entre outros.

Testo Alto (localizada no Vale do Rio do Testo) e Rio da Luz (localizada no Vale do
Rio da Luz) séo localidades contiguas, separadas pela Serra de Jaragua. O Rio do Testo é
um dos afluentes da bacia do Rio Itajai-AcU, a partir do qual se iniciou a imigracdo alema no
Vale do Itajai com a implantacdo da Colénia Blumenau. Da mesma forma se processou com
o Rio da Luz, afluente do Rio Jaragua, e que faz parte da bacia de Itapocu, que viria a
propiciar a instalacdo futuramente da cidade de Joinville. Além dos aspectos naturais

passiveis de observacdo do alto da Serra, que possibilita a visualizacdo dos dois nucleos
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rurais, € destacado no Dossié de Tombamento dos Roteiros Nacionais da Imigragéo, de
2007 (dos quais os dois nucleos rurais fazem parte), o acervo arquitetbnico referente a
imigragdo no Brasil. Os valores rurais sdo salientados, como a plantacdo de milho,
mandioca, arroz, feijdo, e pastagem para gado leiteiro, e ainda a presenca de cemitérios
antigos com referéncia a nomes dos primeiros imigrantes (IPHAN, 2007). A configuracédo da
paisagem também é destacada como representativa das paisagens culturais da imigragao.

De norte a sul de Santa Catarina, as regides onde foram implantadas as
colénias de imigrantes podem ser identificadas pela composicdo da
paisagem, especialmente nas &reas rurais: pequenas propriedades
distribuidas por estradas de terra que acompanham o curso dos rios, com
elementos naturais (vales, cérregos, montanhas, matas) estabelecendo uma
estreita relacdo com as intervengcbes humanas (conjuntos de casas e
ranchos, hortas, jardins, planta¢cfes e criacdo de animais), caracterizando as
paisagens culturais da imigracdo (IPHAN, 2007, p. 56).

No Dossié do Tombamento dos Roteiros Nacionais da Imigragédo (IPHAN, 2007),
percebe-se a constante referéncia a uma “memoaria da imigragao”, “meméria do imigrante”,
ou “memodria colonial’. No que se refere especificamente a area certificada como Paisagem
Cultural Brasileira, solicita-se o tombamento e a certificagdo por entender que a preservagéo
“[...] € fundamental para o registro da historia da imigracdo no Brasil e para a manutencéo e
valorizacdo da memoria e da cultura local.” (IPHAN, 2007, p. 69). Vincula-se, assim, a no¢ao
da meméoria e cultura local integrada ao discurso nacional.

Desde o inicio do trabalho de inventario realizado a partir de 1983, o IPHAN vem
investindo regularmente na manuteng&@o e no restauro de algumas das principais casas da
regido. A preocupacdo com a preservagado desta paisagem advém do crescimento urbano —
em especial no caso de Jaragua do Sul, cidade essencialmente industrial que, em seu
processo de expansdo, afetaria diretamente as areas rurais mais proximas ao perimetro
urbano, transformando a ocupacao do territorio e, consequentemente, a paisagem (IPHAN,
2007).

O patrimbénio naval é outro foco de consideracdo do patriménio cultural a partir do
entendimento de Paisagem Cultural. De acordo com Weissheimer (2010), o patrimdnio naval
brasileiro € um dos nichos do patrimdnio cultural que até pouco tempo ndo possuiam
nenhuma acao de preservacdo no ambito das a¢des do IPHAN. Em 2008, é criado o Projeto
Barcos do Brasil, que previa acfes para reverter o quadro de abandono e desaparecimento
de alguns contextos navais singulares encontrados ao longo da costa e das inUmeras
localidades ribeirinhas do pais. A justificativa para a preservagdo do patriménio naval no
discurso institucional do IPHAN advém das transformacdes ocorridas a partir do final do

século XIX e inicio do XX, com a mudanca no sistema de transportes (primeiro o ferroviario
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e depois o rodoviério), e mais tarde a substituicdo do uso da madeira por matérias-primas
industrializadas como a fibra de vidro e o aluminio, que teriam ocasionado o
desaparecimento de inumeras tipologias de embarcacdes tradicionais, restando apenas
alguns poucos exemplares de canoas, jangadas e barcos de pequeno e médio porte.

Entre as localidades analisadas, constam Elesb&o (AP), Valenca (BA) e Pitimbu (PB)
(IPHAN, 2011). A primeira situa-se as margens do Rio Amazonas, em um bairro no
municipio de Santana. Elesbdo possui sua origem a partir da instalacdo de alguns
carpinteiros navais, em 1950, que iniciaram o oficio da construcdo de barcos de madeira no
local. A localidade é caracterizada por casas de madeira sobre palafitas e ligadas por
passarelas de madeira, com sistema construtivo associado a mata e a carpintaria naval
(WEISSHEIMER, 2010; IPHAN, 2011).

Em Valengca e Pitimbu, por sua vez, a ocorréncia do patriménio naval estaria
mesclada ao contexto urbano das cidades, o que, segundo o IPHAN, constitui uma ameaca
a manutencdo das atividades desenvolvidas. A principal especificidade de Valenca, além
dos estaleiros, é a venda do pescado realizada no porto, proximo ao mercado publico,
realizado pelo proprio pescador, dentro da canoa. Esta pratica estaria sendo ameagada
principalmente pelas restricdes impostas pela vigilancia sanitaria, e que teria ocasionado ja
uma sensivel diminuicdo no namero de canoas no local (WEISSHEIMER, 2010; IPHAN,
2011).

Em Pitimbu, identificou-se a existéncia da jangada com dois mastros, adaptacao
decorrente do regime de ventos da regiao, que possibilitou o0 acréscimo de mais uma vela na
embarcacdo visando melhorar a navegacdo. Além disso, Pitimbu caracteriza-se pela
presenca de nucleos de caicaras, construcdes de palha localizadas na praia e utilizadas
pelos pescadores para guardar as embarcacfes e artefatos relacionados, além de ser o
local onde se consertam as redes de pesca. A remocdo das caicaras vinha sendo
estimulada pela prefeitura municipal em fungdo do turismo, por considerar que elas
atrapalhavam a vista da praia, sendo este processo interrompido pelo IPHAN por uma agéo
de sensibilizacdo com o governo local (WEISSHEIMER, 2010).

Consideracdes Finais

O passado é uma reconstrucdo, a qual se procede com base nos valores e nas
experiéncias do presente. Neste contexto, pode-se considerar a “criagdo” de patrimdnios
ndo mais a priori, como a funcdo do monumento intencional, mas a posteriori, ou seja,
baseada na atribuicdo de valor a determinados elementos, grupos, periodos do passado

considerados significativos para a historia da nacdo e, portanto, para sua representacao.
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Conforme se alteram os contextos e valores, alteram-se as representacfes dadas ao
passado e aos grupos. Neste sentido, verifica-se a ampliacdo da consideracdo de mdultiplas
memorias e identidades na composicdo do(s) patriménio(s) nacional(is) fruto de um
processo maior de transformacdo que influenciou o reconhecimento da diversidade cultural
(ABREU, 20009).

Nessa perspectiva, surge a nocdo de Paisagem Cultural como nova categoria de
bem patrimonial que busca avancar, como igualmente a nocdo de Patriménio Imaterial
buscou fazer, na preservacdo e democratizacao das identidades que compdem o patrimonio
brasileiro. A ideia da preservacdo de paisagem advém — como acontece, de modo geral,
com a preservacdo dos diversos tipos de bens que compdem o contexto patrimonial
brasileiro — do sentimento de perda (ABREU, 2009; CANDAU, 2012). Nesse sentido,
vinculada a nog¢édo de comunidades tradicionais, ligadas até o momento a contextos rurais e
navais, a proposta desta chancela viria como uma maneira de garantir a manutencao destes
contextos de vida e de producdo, numa tentativa de integracdo da materialidade da
paisagem (as marcas) e dos valores atribuidos as mesmas (os valores), e de sua protecéo
como elementos determinantes da manutencdo de tais populagbes na paisagem
chancelada.

A permanéncia das referéncias espaciais confere um sentido de ordem, o que seria
tranquilizador para identidade individual e coletiva (CANDAU, 2012), dai decorre a
importancia da manutencdo destas paisagens especificas, compostas, no caso da
Paisagem Cultural Brasileira de Testo Alto e Rio da Luz, de pequenas propriedades rurais
policultoras, com mao de obra familiar e producéo artesanal, e pequenas industrias, e que
estariam sendo ameacas pelo processo de expansao urbana. E se, como assinala Meneses
(2002), é nos usos da paisagem que se concentram os significados mais profundos da
paisagem, deve-se ter especial cuidado na manutencéo dos modos de vida das populacdes,
a fim de garantir o vinculo entre a materialidade da paisagem e os valores atribuidos, que se
sustentam baseados na vivéncia do grupo no local e no compartilhamento de memdérias
formadas e evocadas no e pelo grupo.

Ao centrar a nogao de paisagem valendo-se da ideia de “processo”, dindmico, em
construcdo e reconstrucdo por tais populacdes, a chancela de Paisagem Cultural parece
diferir do instrumento de tombamento, que parece considerar o bem com base na nocéo de
produto, algo finalizado espacial e temporalmente, mesmo que refuncionalizado. Parece
haver maior preocupacéo com as populacdes responsaveis pela formulacdo das paisagens,
aproximando-se da idéia, cada vez mais propagada, de que o patriménio cultural ndo pode
ser percebido como uma colecao de objetos afastados da vida, mas sim como suporte para

um processo continuo de producdo da propria vida (CASTRIOTA, 2009). Nesse sentido, a
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“Paisagem Cultural Brasileira”, propde uma nog¢do mais viva do patrimodnio cultural,
permitindo concebé-lo em uma esfera mais integrada ao contexto de producéo e de vida das
populacdes, seja rural, seja naval, e, portanto, mais vinculada realmente a(s) memoria(s) e
a(s) identidade(s) locais que, a partir desse momento, passam a integrar e se ver
reconhecidas ainda na(s) memaria(s) nacional(is).

A existéncia de apenas uma Paisagem Brasileira chancelada e alguns estudos
desenvolvidos impede uma andlise mais aprofundada sobre a efetividade da preservagéo
das paisagens e da manutencdo de suas populacdes no meio (diferindo dos processos de
gentrificacdo em outros sitios eleitos como patrimdnios nacionais), bem como sobre 0s
desafios de delimitacdo da area e dos graus de alteragdo que a paisagem pode suportar
para permanecer com a chancela (tendo em vista a transformagdo como algo inerente a
nogcdo de paisagem) sem correr o risco de musealizagdo ou congelamento da paisagem.
Porém, tratam-se de caminhos a serem desvendados por maiores pesquisas sobre o tema e
com uma andlise dos sitios certificados nesta categoria de bem patrimonial em uma

perspectiva de longo prazo.

Recebido em: 13/11/2014
Aprovado em: 23/04/2015

NOTAS

! N3o se busca, neste trabalho, discutir a pertinéncia do uso do termo “memdria coletiva”’, mas sim
abordar a relacd@o estabelecida entre a materializacdo do espaco como suporte para a(s) memaria(s)
de grupos. Por este motivo, sera utilizado o termo cunhado por Halbwachs (1990) para tanto, porém
visando a discussao de um grau de consenso memorial ou um discurso construido sobre um suposto
consenso memorial nacional sobre o qual o patriménio é construido ou institucionalizado. Conforme
Candau (2006; 2012), pode-se afirmar que existem configuracbes da memoria caracteristicas de cada
sociedade humana (como um corpus de recordagfes constitutivos da memoéria de um grupo ou
sociedade), porém no interior destas configuracdes, cada individuo impde seu préprio estilo,
estreitamente dependente, por um lado, de sua historia, e por outro, de sua organizacdo cerebral
sempre Unica) (CANDAU, 2006; 2012).

No didlogo que Ecléa Bosi (1987, p. 10) propde entre Henri Bergson e Maurice Halbwachs, no que
se refere a concepgdo de memdria, algumas contribuices podem ser interessantes a discussao
proposta neste artigo. A primeira trata-se da consideracao de Bergson, que afirma que seria a partir
do presente que parte o chamado ao qual a lembranca responde, 0 que indica a importancia que os
elementos formais da paisagem (naturais ou culturais) podem possuir enquanto depositarios de
significados compartilhados pelo grupo. Entretanto, pela perspectiva que se busca analisar neste
estudo, aproximamo-nos de Halbwachs no que se refere @ memaria enquanto construcao social, a
partir dos “quadros sociais da memoaria”, constituidos, entre outros, pelas relagdes estabelecidas entre
o individuo e a familia, a escola, a classe social, a profissao, entre outros grupos de convivio, tendo a
linguagem um papel primordial como instrumento socializador da meméria. Conforme assinala o
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autor, se nos lembramos de algo, é porque a situacao presente e os outros no fazem lembrar. Além
disso, diferente do que Bergson defende, que seria a conservacdo integral do passado no
inconsciente, Halbwachs afirma que, na maior parte das vezes, lembrar ndo seria reviver o passado
como tal, mas sim refazer, repensar, a partir da experiéncia e das ideias e imagens atuais, as
experiéncias do passado. Conforme aponta Bosi (1987, p. 17), “[...] a lembranca é uma imagem
construida pelos materiais que estédo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que
povoam nossa consciéncia atual.”

Disponivel na pagina eletrdnica do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), em
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=10&sigla=Institucional&retorno=paginalph
an> Acesso em: 10 set. 2014
4 Relacao de bens tombados disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=17740&sigla=Institucional&retorno=pagin
alnstitucional> Acesso em: 19 set. 2014.
® Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarDetalheConteudo.do;jsessionid=F09F44413907B062CAA8D2
6C5A3FBD92?id=15968&sigla=Noticia&retorno=detalheNoticia> Acesso em: 10 maio 2011.
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