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A Fotografia Compromissada na Espanha: a experiéncia de Josep Renau nas revistas
Orto e Octubre

Carlos Alberto Sampaio BARBOSA®

Resumo: O objetivo deste artigo € investigar o ambiente no qual se desenvolveu uma
proposta de fotografias e fotomontagens compromissadas na Espanha da década de 1930.
Para tanto, utiliza como eixo a experiéncia do artista espanhol Josep Renau e sua atuacao
em duas revistas ilustradas: Orto e Octubre. Procura-se averiguar como as experiéncias
europeias de uma cultura e fotografias proletérias circularam e foram apropriadas pelo
universo cultural espanhol. Acredita-se que, nestes anos, a Espanha se tornou um polo
produtor e irradiador de uma iconografia politica posteriormente difundida para o México e
América Latina.
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The Committed Photography in Spain: the experience of Josep Renau in magazines
Ortho and Octubre

Abstract: The aim of this paper is to investigate the environment in which a proposal for
photographs and photo montages created in Spain in the 1930s was developed. To achieve
this, the experiences of the Spanish artist Josep Renau and his work in the illustrated
magazines Orto and Octubre is examined. There is an attempt to explore how the European
experience of proletarian culture and photography was circulated and appropriated by the
Spanish cultural universe. | believe that during these years Spain became a production hub
and disseminator of political iconography which later spread to Mexico and Latin America
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O objetivo deste artigo é investigar a origem de uma produgdo iconogréfica
revolucionaria, especialmente a fotogréafica e a fotomontagem, carregada de sentido politico,
ou seja, compromissada, engajada em confronto com uma iconografia burguesa.

Podemos afirmar que este movimento surge de forma organizada quase
concomitantemente, tanto na Alemanha quanto na Unido Soviética, em meados da década
de 1920. Uma das primeiras manifestacdes é a convocatoéria que a revista alema Arbeiter
lllustrierte Zeitung (AlZ) fez, em 1926, para que fotdgrafos amadores e trabalhadores
enviassem imagens da sua vida cotidiana. Segundo Jorge Ribalta, em texto introdutério para
o catélogo da exposicao referente ao Movimento da Fotografia Operaria, a revista propunha
alguns critérios: “as imagens deveriam dar conta do movimento revolucionario entre os
trabalhadores, de suas condigdes sociais, de sua vida cotidiana, de seus lugares de trabalho
e dos novos entornos do trabalho industrial tecnificado” (RIBALTA, 2011, p. 12). O convite é
respondido com relativo sucesso. Nos anos seguintes sdo constituidos diversos grupos de
fotografos operarios nas cidades de Hamburgo, Berlim, Leipzig, Dresden, Stutgart ademais
de outras cidades e regides, o que provavelmente leva a criacao da Associacdo Alema de
Fotografos Operarios e da sua revista Der Arbeiter-Fotograf.

Na Unido Soviética, quase simultaneamente, surgiam as revistas Ogonék e
Sovetskoe Foto, esta dltima fundada por Mikhail Koltsov', elemento importante no
surgimento de um fotojornalismo moderno neste pais. Estas revistas ilustradas e populares
sdao emblematicas da nova fotorreportagem soviética. Também nesta fase surgiram
correspondentes nas fabricas que deram origem ao periédico mural. Como afirma Ribalta,
tais acontecimentos nao séo isolados, mas uma confluéncia, mais ou menos organizada, de
diversas iniciativas, tais como: a fundagao de uma associacao de fotégrafos de imprensa, a
proliferacao de grupos de fotdgrafos operarios e a criacao de uma secao de fotografia dentro
da Sociedade de Amigos do Cinema Soviético. Outro ponto que este autor chama a
atengcado, é que o surgimento deste movimento de fotografia proletaria é simultdneo ao
aparecimento de um fotojornalismo profissional. A fundacdo da Associacdo Russa de
Reporteres Fotograficos Operarios marcou o ponto culminante na confrontacdo com a
fotografia produzida por Alexander Rodchenko e Eleazar Langaman vinculados ao grupo

Octubre e a revista Lef que seriam tachados de fotografos burgueses e de direita, segundo
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seus detratores, eram adeptos das imagens que buscavam o puro efeito visual e ndo a
fotografia como “arma para a reconstrucao socialista da realidade”.

Neste periodo, a circulacdo de imagens entre as publicacdes, fotdgrafos e editores
alemaes e soviéticos é intensa. Com fotografias ou mesmo reportagens completas sendo
estampadas em periddicos de ambos os paises, além de viagens a Russia para os
membros dos grupos alemaes. As fotografias adquirem uma importancia sem igual, neste
periodo, como elemento de circulacao de ideias e projetos politicos estéticos. Enfim, este
processo da origem, pensando sobretudo no espaco alemao, a uma retérica iconografica de
confrontacdo entre uma fotografia proletaria amparada em uma imprensa de massa contra
uma fotografia burguesa e seus respectivos meios de expressao.

Outro elemento que embora ndo tenhamos condi¢des de explorar com profundidade
neste artigo é o das exposi¢des. Nelas as fotografias surgem como elementos centrais em
conjugagao com outras expressées do universo visual. Exposicdes em que a dimensao
visual era o elemento fundamental na sua estratégia discursiva. Para tanto, contavam, além
das fotografias, com fotomontagens, pinturas murais e o cinema. Estas novas estratégias
visuais adquirem papel de construcao de uma pedagogia do olhar para o grande publico.
Cabe destacar dois casos, a Exposigao Internacional sobre a Prensa (Pressa), realizada em
Colénia em 1928 e que contava com participantes da Checoslovaquia, Bélgica, Inglaterra,
Franca, Suica, Austria, Holanda, Hungria, Bulgéria, Roménia, Polénia e Estados Unidos. No
ano seguinte ocorre a Exposigao Internacional de Cine e Fotografia do Deutscher Werkbund
(conhecida como Film und Foto) realizada em Stutgart em 1929 e organizada por El
Lissitzki. Esta ultima contou com uma emblematica sala soviética com fotomontagens e
fotomurais. As exposigdes tornam-se uma plataforma de persuasdo e propaganda e sao
eventos pensados para a educacdo das massas.?

Voltando ao campo alemao, a revista AlZ mantinha em sua equipe diversos
membros do Partido Comunista da Alemanha (KPD), embora ndo fosse obrigatéria tal
vinculacdo, podemos exemplificar pela participagdo do fotégrafo independente Walter
Reuter® que publicara diversas reportagens em 1932, assim como a presenca de fotégrafos
simpaticos ou mais préximos aos socialdemocratas, ademais de estudantes da Bauhaus. A
revista AlZ chegou ao seu apogeu entre os anos de 1928 e 1931, neste ultimo ano atingiu a

cifra de 500.000 exemplares impressos e junto com os grupos de fotografos operarios e as
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conexfes com seus companheiros soviéticos organizaram congressos € exposicoes
internacionais.

Deste periodo, as reportagens que procuravam retratar 24 horas na vida de uma
familia operaria tanto em Moscou como na Alemanha sdo significativas da tentativa de
produzir, parodiando a proposta de Michal Baxandal (1991), um “olho proletario” como
antagbnico ao humanismo burgués, como afirmou Edwin Hoernle membro do KPD e
colaborador da Der Abeiter-Fotograf e um dos idedlogos mais radicais da fotografia operaria.
Estes embates marcaram o fim da Revolugdo Cultural e o reenquadramento das
organizacoes culturais e literarias russas. Na Alemanha, por seu turno, com a ascenséo de
Hitler as revistas sao fechadas, muitos fotégrafos presos e outros emigraram.

Nesse contexto, temos que concordar com a afirmagéo de Ribalta, de que em vez de
entendermos como o fim do movimento internacional da fotografia proletaria, devemos
acreditar que ele “entrou em outra etapa” (RIBALTA, 2011, p. 16). Ocorre uma disseminagao
deste movimento em diversas ramificagdes pela Europa e pelo mundo, com o surgimento de
revistas ilustradas inspiradas nos mesmo objetivos, algumas delas com vinculos com os
partidos comunistas e socialistas, sindicatos ou centrais sindicais e demais organizacdes de
esquerda. Os exemplos mais conhecidos sdo a revista Nos Regards, na Franga
(posteriormente simplesmente Regards), na Inglaterra Workers lllustrated News. Podemos
citar, também, o surgimento de circulos ou organizacdes de fotégrafos como a Workers Film
and Photo League, nos Estados Unidos. Esta expansdo n&o ocorria apenas por afinidades
politicas, mas também pelo transito de pessoas, a organizacdo de grupos por zonas
linguistico-geograficas e vinculos histéricos e culturais. Podemos estabelecer quatro nacleos
principais: 0s grupos que se organizaram em torno ao espago da Europa central e da
Alemanha; o nucleo anglo-saxao da Inglaterra e Estados Unidos no qual talvez pudéssemos
incluir a Holanda; o universo francés no ambiente da vitéria da Frente Popular; e por fim o
nucleo Espanhol e suas ramificagdes ibero-americanas, que procuraremos aprofundar.
Cabe aclarar, ainda, que esta divisao em universos possuia multiplos vasos comunicantes e
nao eram estanques, muito pelo contrario, existia toda uma complexa cadeia de
interconexdes. Aqui propomos estabelecer uma geografia cultural das revistas ilustradas e

seus fotografos-artistas-intelectuais.
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Antes de entrar no mundo espanhol, cabe discorrermos, mesmo que brevemente,
sobre o universo francés, até pela importancia e influéncia no espanhol e ibero-americano.
Em primeiro lugar, devemos lembrar que em 1935 ocorreu o VII Congresso da Internacional
Comunista, que modificou sua linha de tatica politica passando da “confrontacdo classe
contra classe” para a de Frentes Populares. No ambito de nossa investigacdo, o que
percebemos € o abandono gradativo pelas organizagdes culturais da esquerda dos termos
“operarios”.

A vitéria da Frente Popular na Franga, em junho de 1936, significou um novo impulso
tanto para a fotografia documental como para a fotografia de imprensa e uma nova alianga
entre fotégrafos e movimentos sociais. A fotografia produzida neste momento dara ensejo a
uma iconografia das classes populares como protagonistas da hegemonia politica. Como
afirma Ribalta (2011, p.19), estas imagens constituirdo uma representacao do dia de festa e
reafirmam o mito de Paris como capital moderna da vida popular. A experiéncia da Frente
Popular tera como locus central do movimento politico o espago urbano. A capital francesa é
polo de atracdo de distintos fotdégrafos, em especial da Europa Central: os hingaros Robert
Capa, André Kertész, Brassai, o polaco David Seymour (Chim), os alemaes Gerda Taro,
Germaine Krull e o romeno Eli Lotar. Muitos deles estardo, em seguida, em territério
espanhol com a ecloséao da Guerra Civil.

Sera neste momento que se reforca uma iconografia da cidade e a reinvencao desta
como metrépole popular e a publicacdo de uma série de fotolivros sobre a cidade a vida
cotidiana das ruas, seus pequenos mercados, sublrbios e vagabundos.* Sera também nesta
cidade que ocorre o Congresso de Escritores pela Defesa da Cultura (1935), organizado
pela Associagdo dos Escritores e Artistas Revolucionarios (AEAR), fundada em 1932 pelo
Partido Comunista Francés e outras organizacbes de esquerda. Serd também neste
contexto que se cria a revista Comune, que contava com uma seg¢do de fotografia e
organizava exposi¢coes. Entretanto, ao contrario do movimento da fotografia proletaria alema

e soviética, os fotografos eram profissionais e ndo abdicavam da autoria.

As fotomontagens de Josep Renau e sua atuacao nas revistas Orto e Octubre
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A década de 1930 foi considerada por Gutiérrez Espada (1980, p. 67 apud
SANCHEZ VIGIL, 2001, p. 291) como “idade de ouro do jornalismo fotografico [espanhol] e
de sua férmula moderna”, fruto da expansdo do modelo aleméo e francés de revistas
ilustradas comerciais, da década anterior, com revistas como Berliner lllustrierte Zeitung,
Munchner lllustriert Press e Vu, fundada por Lucien Vogel em 1928. A Espanha via
experimentar uma proliferagcdo de revistas ilustradas na década de 1930, embora tal fato
ndo tenha sido uma novidade total, sendo “uma continuidade baseada em décadas de
inovacdo e dedicagdo as artes graficas por parte de artistas, escritores e técnicos
experimentados de toda a Espanha.” (MENDELSON, 2007, p. 21).

Na esfera politica, a década de 1930 comeca com a queda da ditadura de Primo de
Rivera e a saida do monarca Alfonso XlIl; e com as eleicdes municipais ganhas pelos
partidos republicanos e de esquerda, o que leva a proclamacéao da Il Republica. Inicia-se um
“pbiénio transformador”, entre abril de 1931 e outubro de 1933, com uma intensa atividade
dos movimentos sociais e partidos politicos. Segue-se o “biénio negro”, no qual a direita
chega ao poder com Alejandro Lerroux, do Partido Republicano Radical, aliada com o
partido fascista da Confederagdo Espanhola de Direitas Auténomas (CEDA). E uma época
de consolidacdo dos grandes blocos ideoldgicos — o fascismo e as forgas de esquerda —,
como afirma Arturo Angel Madrigal Pascual: “estes acontecimentos motivaram a
participacdo na politica de grande quantidade de artistas e literatos que até entdo haviam
estado afastados de atitudes politico-sociais.” (MADRIGAL PASCUAL, 2002, p. 178).

Embora, como sublinhasse Ribalta, ndo tenha ocorrido um movimento de fotografia
operaria na Espanha, o nexo entre os movimentos de cultura proletaria e revolucionaria
alema e soviética com a Espanha se dard entre escritores, artistas e fotografos que
estiveram nestes paises. A presenca de diversos participantes do mundo cultural ibérico em
exposicodes, viagens de estudos, congressos e a propria circulagdo das publicacées levaram
a apropriagbes das propostas estéticas e politicas, em especial para algumas publicagées
como a revista Octubre (6rgao da secao da AEAR espanhola editada por Rafael Alberti e
Maria Teresa Leon) e Orto (periddico anarcossindicalista de Valencia). Ambas as
publicagbes contaram com a presenca de Josep Renau como diretor visual, nas quais

publica suas fotomontagens. Sera esta atuacdo que pretendemos analisar mais adiante.
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Josep Renau, originério de Valencia, nasce no ano de 1907, estuda na Escuela de
Bellas Artes de San Carlos da mesma cidade, em 1919. Colabora em diversas revistas
ilustradas espanholas como La Esfera, ainda nos anos vinte e principalmente nos anos
trinta, nos primeiros anos da década conhece os trabalhos de fotomontagem de John
Heartfield, na revista alemad AlZ. Mas sera durante os anos da Segunda Republica
espanhola que desenvolverd inumeras atividades em diversas revistas como a
anarcossindicalista Orto (1932-1934), a libertaria Estudios (1929-1937) a comunista Octubre
(1933) e na Nueva Cultura (1935-1937).

OR DOCUMENTACION SOCIAL
Dirige: MARIN CIVERA
Bedactor Griflce: JOSE RENAU

Afio I Valencia, marzo 1932 Ntm. 1

MNamero dedicado
A modo de introduccidn al estudio de la

crisis de la eco-
nomia mundial y

El senfido humane P S
talisda.
de Ia economia

L. mundo entero est& bajo la amenaza de una honda transformacitn en

sus métodos de trabajo y en su forma de regulaciém de la vida social.

En la actualidad son muchos los hombres que se dedican a estudiar

las causas de este trastorno y en ver la manera de salir de este doloroso
atolladero.

Estamos en presencia de una formidable ecrisis que, empezando por la
economia, va a destruir los restos de una civilizacion falsa asentada sobre
bases conmovibles ¥ antinaturales,

Algunos economistas aseguran que esta es una crisis ciclica que volvera
a lomar s curva de prosperidad. Sin embargo, los sintomas indican que es
miis bien una crisis orgénica, que no terminard hasta que sobrevenga um re-
ajuste racional de las fuerzas econdmicas, arrastrando totalmente la politica,
la cultura y todo el baluarte de la civilizacién burguesa.

L.a mdiguina se ha adelantado a la civilizacién militar y juridica. El
hombre se ha dejado llevar por la técnica en su marcha grandiosa e incons-
ciente ¥ pugna por detener esta fuerza demente que le tritura y esclavi-a en
vez de ayudarle y favorecerle. La mdquina es el simbolo de grandeza, de
prosperidad, de bienestar, a cambio de gue se la dome y acaricie, a cambio de
que se le dé un alma.

El signo de nuestro tiempo es el de dar un alma a la méquina, el de
vencer esa fuerza ciega. ( COHmo? Uniéndola al carro de una Etica superior.
De una Etica que pula la rebaba de su inconsciencia.

Por todas partes se percibe un ruido de desastre. Es necesario desbrozar
los escombros ¥ obtener una conclusidn limpia, diifana, que nos libre de
todas Jas negaciones para que podamos sopesar todas las actitudes y para que

Imagem 1 - Capa do primeiro nimero da revista Orto Revista de Documentacién Social
Valencia, ano |, n°1, Marco de 1932.
Fonte: Edigcao Fac-similar, Biblioteca Tomas Navarro Tomas/CCHS/CSIC
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Uma das primeiras atividades de Josep Renau serd como “redator grafico” da revista
Orto Revista de Documentacion Social. Publicada na cidade de Valencia (Espanha), entre
marco de 1932 e janeiro de 1934. (Imagem 1).

O titulo Orto, segundo a definicdo do dicionério, significa “ponto por onde sai 0 sol ou

outro astro no horizonte — reto, ou correcto™

. Com duplo sentido e carregada de ironia, sua
significacdo alude, é claro, a uma metafora do mundo novo que devera surgir ou que esta
surgindo. Em 1932, quando a revista é lancada pelo intelectual Marin Civera, a esquerda
esta em ascensdo. Predomina na esquerda espanhola deste periodo o anarcossindicalismo
e o socialismo do PSOE. A revista € muito singular, como aponta Javier Paniagua (2001, p.
XV) em seu estudo preliminar para a edigéo fac-similar da revista, “no tiene parangon en el
panorama de la izquierda con una trayectoria peculiar, al ser un intento de confluencia entre
el marxismo de socialistas y comunistas y las ideas anarquistas.” Este mesmo autor nos
informa que a revista aludia ao cachorro de duas cabecas da mitologia grega que guardava
o rebanho de bois do gigante Gerione que, segundo a tradigcao vivia na ilha de Eriteya e que
Hercules matou em seu décimo trabalho. Paniagua explica que as duas cabecas
significariam a confluéncia entre as duas vertentes tedricas e estratégicas em que estava
dividido o movimento operario e as esquerdas espanholas de entao.

Era uma publicacdo mensal com 64 paginas, em média, e que teve 20 numeros entre
marco de 1932 e janeiro de 1934. Em suas paginas escreveram, em geral, autores
espanhdis, principalmente identificados com um marxismo heterodoxo e ligados ao
anarcossindicalismo. A revista é obra do editor Marin Civera (Valencia, 1900 — México,
1975). Filho de uma familia de classe média, estudou em colégios religiosos, recebendo
uma formagao eclética, com interesses por filosofia, literatura e economia. Demonstra ter um
excelente conhecimento sobre o marxismo. Em seus numeros predominam temas
econdmicos em que prevalecem as analises da situagdo do capitalismo e suas possiveis
alternativas. Publica, em suas paginas, autores como Christian Cornelissen, Ramén J.
Sender, Jean Grave, Isaac Puente, Max Nettlau.

A revista aborda também temas internacionais como a expansao do fascismo, as
condi¢cdes de trabalho, das consequéncias do desemprego, as perversas influéncias da
igreja e sua projecao econdmica. Foram publicados diversos artigos sobre literatura e

cultura proletaria e com criticas a cultura burguesa, tais como o de Ramén Sender “La
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cultura y los hechos econémicos”, John Dos Passos sobre “Detroit, ciudad del 6cio”, outro
artigo sobre o filme de René Clair “Viva la libertad”, considerado uma pelicula anarquista.
Artigos do militante de esquerda Andrés Nin sobre as condicbes de vida nas grandes
cidades, bem como diversos artigos sobre a cultura russa. Ao final de cada edicédo existia
uma sec¢ao denominada “Libros”, na qual algumas obras eram comentadas, brevemente,
pelos redatores (ORTO, 2001).

Em termos visuais, embora ndo possamos classifica-la como uma publicagdo de
vanguarda nem como um projeto grafico arrojado, a revista estampa diversas fotografias e
da grande destaque para as fotomontagens. Josep Renau é o diretor visual do periddico. Ele
publica fotomontagens de Monleén® (Imagem 2), assim como de John Heartfield. Nelas o

tema do fascismo surge continuamente.

Imagem 2 - Fotomontagem de Manuel Monle6n
Revista Orto, Valencia, afo Il, n° 15, Agosto de 1933
Fonte: Edigcao Fac-similar, Biblioteca Tomas Navarro Tomas/CCHS/CSIC
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Renau havia descoberto AlZ e suas fotomontagens em 1932, na Libreria
Internacional de Valencia. Ele havia descoberto uma iconografia revolucionaria que permitia
tornar sua arte como arma politica. Com a proclamacéao da Il Republica, em abril de 1931,
comecam transformacdes importantes no campo artistico cultural e na atuacdo de seus
principais protagonistas. Renau ajuda a fundar o Partido Comunista em Valencia e a Unido
de Escritores e Artistas Proletarios (UEAP). Em 1933, passa a trabalhar como professor da
Escuela Superior de Bellas Artes de San Carlos e realiza multiplas ilustragdes para capas de
livros. Desenvolve atividades, especialmente cartazes para a imprensa Gréficas Valencia e

a produtora cinematografica CIFESA.’

Imagem 3 - Fotomontagem de Josep Renau, Hitler o novo messias do capitalismo - Revista Orto,
Valencia, ano |, n°6, Agosto de 1932
Fonte: Edigao Fac-similar, Biblioteca Tomas Navarro Tomas/CCHS/CSIC
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Imagem 4 - Fotomontagem de John Hertfield, Revista AlZ, n°27, 3/jun/1932.
Fonte: Colecao particular do autor

A fotomontagem de Heartfield foi produzida num momento da politica alema na qual
Goebbels e o partido nazista desenvolviam uma campanha que proclamava “Nenhum lugar
de trabalho sem célula nazi”. Ela propunha a organizagao de células nazistas em empresas
e fabricas para se confrontar contra os militantes marxistas. Heartfield procura caracterizar
com a suastica de moedas a relagdo existente entre o Partido Nazista com as altas finangas.
Esta vinculacao aparece em outras imagens de sua autoria da mesma época.

No caso de Renau, a sua fotomontagem se apropria da de Heartfield, embora sem
os textos da mesma e inclui quatro retratos de Hitler com os bragos em diferentes posicoes,
possivelmente durante um discurso. Estes retratos de Hitler ddo uma sensacao de
movimento o0 que denota uma aproximagdo com a linguagem cinematografica. No canto

inferior direito, trés pessoas mortas envoltas em mortalhas, a que esta em primeiro plano
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parece ferida com sangue escorrendo do rosto, no canto inferior direito soldados com
mascaras de gas e uma metralhadora. E um momento de confronto e de embates na
Espanha entre o bloco fascista e o bloco da esquerda. Nada mais apropriado como arma
politica e propagandistica do que retomar a iconografia de combate de Heartfield
denunciando a ascensao fascista alema para atacar os grupos fascistas espanhdis.

A experiéncia da revista Octubre, embora pontual, é significativa. Falemos
brevemente desta revista. Foi uma revista de curta duragao, foram publicados seis nUmeros
entre junho/julho de 1933 e abril de 1934, com um numero duplo (nimeros 4 e 5) de
outubro/novembro. Esta inserida no projeto de uma cultura operaria, assim como as
experiéncias alemas e soviéticas anteriores. Nao foi uma experiéncia nova, alguns outros

intentos de se difundir uma cultura revolucionaria ja haviam ocorrido como as revistas Nueva

Espara (1930-1931) o Sin Dios (1932) ou Nuestro Cinema (1932-1936).

OCTUBRE

ESCRITORES Y ARTISTAS REVOLUCIONARIOS

&
2
1 Q.( Sumamio Cabsadetia reviludlonaite: Juabe, Engels 7 ba Blera-
2 twrs saclalista. Aatelogls folklarics do clae. Quinee shas de I
H..,o Aialura aapabals, Chas M Asesidi Consada, Srge Swilis S hie
i van, [lpa Ehorabusg s podrila, Emifis Prades Dosumenta: El Moiin.
La wardad sabon ol incendio del Reichitey, Leng. Khgle Wamps y

Junie-Julio, 1933 X

ol ting proletaals, Jean Figerar. Hotar Fatogralian. -

Imagem 5 - Capa do Primeiro Nimero da revista Octubre, junio-julio 1933
Fonte: Hemeroteca Municipal de Madrid
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Publicacédo editada pelo casal Rafael Alberti e Maria Teresa Leén que acompanham
as transformacgdes do universo cultural europeu dos fins dos anos 1920 e inicio dos 1930. O
casal passa por uma transformacao, de uma postura descompromissada nos anos 20, ap6s
a vivéncia — primeiro em Paris e posteriormente em Berlim —, quando presenciam os ultimos
dias da Republica de Weimar e a ascensdao do Nazismo. A participacdo no Congresso
Mundial contra a guerra em Amsterdam presidido por Henri Barbusse e a visita a Unido
Soviética, em 1932, os levaram a uma opg¢ao por uma arte engajada como tantos outros
intelectuais do periodo (Imagem 5).

Precede a fundacao da revista a criagcdo do grupo “Octubre” e de uma editora,
embrido da futura associagcdo de Escritores e Artistas Revolucionéarios, similar a sua
congénere francesa AEAR (Association des Ecrivains et Artistes Révolutionnaires) fundada
em margo de 1932. O grupo e a revista estavam imersos na atmosfera madrilena da
Republica recentemente proclamada e é neste ambiente que vem a luz o primeiro nimero,
em junho de 1933, com o subtitulo “Escritores y Artistas Revolucionarios”.

Em nenhum namero aparece a relagédo do comité de redagao, embora, como afirme
Enrique Moreno, este fosse composto por Rafael Alberti, sua mulher Maria Teresa Ledn,
Emilio Prados, César Arconada. Ademais destes nomes, faziam parte do grupo “Octubre”
Arturo Serrno Plaja, Luis Cernuda, o valenciano vinculado a UEAP Pascual Pla y Beltran, o
peruano Xavier Abril, Joaquin Arderius e Ramén J. Sender. O grupo possuia posicdes
politicas distintas e a revista € o elemento aglutinador do grupo.

O titulo da revista faz alusdo a revolugcado russa de outubro de 1917 e vai se
confundir, posteriormente, com a revolugao de Asturias de 1934. O subtitulo se vincula com
as organizagdes de escritores engajados na luta contra a guerra, o fascismo e o anti-
imperialismo, e, em alguns casos, vinculados com a estrutura da Internacional Comunista.
Embora o grupo espanhol ndo esteja oficialmente filiado a nenhuma corrente internacional.

O programa néao foi publicado, mas uma breve declaragao: “Octubre esta contra la
guerra imperialista, por defensa de la Unién Soviética, contra el fascismo, con el
proletariado” (REVISTA OCTUBRE, 1933, p. 1). Em diversos numeros encontramos
chamadas para a colaboragdo de operarios e camponeses para que mandem suas

contribuicdes nos mesmos moldes dos movimentos alemao e soviét.
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A revista era publicada em papel couché, o que nos leva a pensar que tinha
preocupagdes com as reprodugdes iconograficas, em especial a fotografia. Possuia grande
quantidade de imagens fotograficas, o que denota uma preocupagdo com um discurso
visual. Era vendida a um preco baixo — 0,50 centavos de pesetas — em comparacao as
revistas ilustradas populares da época, como Crénica e Mundo Gréfico, que eram vendidas
a 0,25 e 0,30 centavos, respectivamente. Revistas culturais como a Revista de Occidente e
Cruz y Raya saiam por 3,50 a 3 pesetas. Tal fato levou a que muitos criticos acusassem a
publicagéo de ser mantida pelo “ouro de Moscou”. Na realidade, era mantida pelos recursos
de Alberti e colaboradores. A circulagdo era consideravel, segundo Alberti, chegou a 2.000
exemplares. Era bimensal até o numero duplo 4-5, depois do qual foi suspensa pelo
governo, dentro do marco da perseguicao aos comunistas, em fungdo da propria erupgao
dos conflitos nas Asturias.

Os seis numeros da revista, incluindo os numeros 4-5 que sao duplos, eram
monograficos: o primeiro nimero é dedicado ao antifascismo; o segundo traz como tematica
principal a guerra imperialista e a defesa da Unidao Soviética. No terceiro nUmero ha um
grupo de trabalhos sobre a América, inclusive com um artigo de Alejo Carpentier
denominado “De la revolucion cubana. Retrato de um dictador”, além de uma nota de C.M.
Arconada sobre as desventuras de Sergei Eisentein e seu filme Viva México!, nos Estados
Unidos. Varias das imagens deste numero sao fotografias retiradas desta pelicula, inclusive
a fotografia de capa.

O numero duplo 4-5 é dedicado a Unido Soviética, em homenagem ao décimo sexto
aniversario da revolugéo e conta com inumeras fotografias provenientes deste pais. O ultimo
numero ndo possui este carater tematico, muito provavelmente resultado do encerramento
da revista. Os artigos nesta edicdo retomam os temas tratados anteriormente.

A revista cultural aborda temas relacionados a cultura revolucionaria, como a poesia,
o teatro e o cinema. As temadticas politicas ndo sao tratadas diretamente, surgem
indiretamente por meio dos temas culturais, ou nas segdes fixas como “Puertas adentro” e
“Puertas afuera”.

Interessa-nos, aqui, em especial, o projeto visual, a produgdo e a publicagdo de

imagens: fotografias, desenhos, gravuras. Uma das imagens mais marcantes é a
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fotomontagem que ilustra a capa para o nimero duplo 4-5 de outubro/novembro de 1933,

realizada por Josep Renau.

OCTUBRE

ESCRITORES Y ARTISTAS ' REVOLUCIONARIOS

SUMARIO: Saludos al XVI aniversaric de la Revo-
lucidn de Octubre. El aguila de las montanas, Selia
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Vekpg U LER

1 pta.

Numero extraordinario

Imagem 6 - Capa da revista Octubre, Madrid, Octubre-noviembre, 1933
Fotomontagem de Josep Renau
Fonte: Hemeroteca Municipal de Madrid

A fotomontagem construtivista de Renau é uma fatura muito feliz (Imagem 6). Na
parte superior da pagina vemos o titulo da revista em vermelho seguido do subtitulo em
preto. Em uma cena que se passa na Praga Vermelha vemos batalhdes do Exército
Vermelho desfilarem, possivelmente, numa comemoragao da revolugao de outubro de 1917.
Em primeiro plano, trés soldados soviéticos empunhando suas espingardas com banhonetas
postas em postura de defesa, logo atras deles uma construgdo ainda em andamento, pois
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vemos andaimes e dois bragcos surgem da parte inferior como se trabalhassem neste
edificio. As legendas surgem na parte inferior em forma de “v”, com os dizeres “Adelante, la
fuerza obrera de la civilizacion y la cultura!”. O sumério com o conteudo do numero especial
ocupa a parte superior esquerda da imagem. No outro canto o niumero da revista e a data
em vermelho e negro.

O tema desta fotomontagem é a defesa da civilizacao e cultura encarnada na defesa
da revolucao soviética. A fotomontagem possui conexado com os desenhos propagandisticos
soviéticos dos artistas Gustav Klucis e El Lissitzky.® Sem sombra de davida muito
influenciada pela fotomontagem alema e soviética do periodo e também pelo cinema. Sabe-
se que estuda os métodos de montagem do cinema soviético, em especial de Eisentein,
aplicando-os nas suas imagens.

Josep Renau foi um autor polifacético, com produgcdes em fotomontagem, cartazista,
desenho grafico, muralismo e cinema. Suas referéncias formativas, como aponta Joan
Fontcuberta (2001, p. 395), “comega com a art déco, para entroncar logo com o surrealismo
e a vanguarda centro-europeia ligada ao construtivismo”. No governo de Largo Caballero,
em 1936, foi nomeado Diretor Geral de Belas Artes, sendo responsavel pela protecdo do
patrimdnio cultural espanhol. Ao lado de seu subdiretor Timoteo Pérez Rubio, colocou a vida
em risco para salvar as obras do Museu do Prado. Pérez Rubio, posteriormente, se exilou
no Brasil. Renau foi o grande responsavel do pavilhdo espanhol na Exposicdo Internacional
de Artes e Técnicas (Paris, 1937), quando foi exposta pela primeira vez a obra simbolo da
luta contra o fascismo “Guernica”, de Pablo Picasso. Em 1938, vamos encontra-lo como
encarregado da propaganda visual do Comisariado General del Estado Mayor Central. Com

a derrota republicana e a vitéria franquista se exila no México.
Do outro lado do Atlantico — da Espanha para o México

Como mencionamos anteriormente, a Espanha, na década de 1930, representa um
dos polos de producéo e irradiacdo de repertérios iconograficos de uma fotografia épica do
proletariado e das classes populares, como protagonistas e detentores da hegemonia
politica. Fosse pelos acontecimentos politicos ocorridos em seu territério como os profundos

embates sociais que levaram a Guerra Civil e a posterior didspora de artistas e intelectuais
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peninsulares por diversas nagdes. Entre estes paises o mais destacado foi o México, porto
seguro de muitos exilados republicanos, em razdo da postura adotada pelo governo do
presidente Lazaro Cardenas (1934-1940).

A contenda espanhola levou para solo ibérico grande parte dos fotégrafos que
registraram a experiéncia da fotografia proletaria alema, soviética e francesa. Um destes foi
Walter Reuter (1906-2005), fotdgrafo de origem alema que comeca a trabalhar ainda muito
jovem e, paralelamente, a participar do movimento juvenil (Kaufmannischer Wandervogel,
posteriormente Jungwandervogel). Publica na revista AlZ e na Der Arbeiter-Fotograf (O
Fotdgrafo Trabalhador) entre outras revistas, de 1931 a 1933. Com a ascenséao de Hitler ao
poder, foge da Alemanha e se exila na Espanha. Larga a camera para lutar ao lado dos
republicanos e com a derrota destes se exila no México, onde ter4 uma atuagao destacada
como fotografo e cinegrafista.

Outro grupo muito importante neste contexto diz respeito a agéncia Hermanos Mayo.
Formado por trés irmaos galegos e dois madrilenhos: Francisco Souza Fernandez (1912-
1949), Julio Souza Fernandez (1917) e Candido Souza Fernandez (1922-1984), e Faustino
del Castillo Cubillo (1913) e Pablo del Castillo Cubillo (1922). A agéncia foi criada nos anos
trinta e atuou na cobertura das frentes de batalha da Guerra Civil em Madri, Barcelona e
Valencia. Com a derrota republicana, se exilaram no México. La se reagruparam e Francisco
Souza e Faustino del Castillo atuaram como repérteres fotograficos dos periddicos E/
Popular e La Prensa, respectivamente, ao mesmo tempo que trabalhavam para distintas
clientelas. Nao assinavam suas fotos individualmente, mas sim baixaram um pseuddnimo
coletivo (Hermanos Mayo). Foram responsaveis por Vvdarias coberturas jornalisticas
engajadas e por uma documentagdo sem “adornos, austera e informativa”.
(FONTCUBERTA, 2001, p. 392).

Entretanto, o que mais nos interessa aqui, € que as imagens circularam e foram
apropriadas, como a fotomontagem de Renau publicada na revista Frente a Frente, Orgao
Central da Liga de Escritores e Artistas Revolucionarios Mexicanos, em 1936 (Imagem 7),
revista que havia sido dirigida por David Alfaro Siqueiros e que aglutinava artistas de

esquerda mexicanos.

Carlos Alberto Sampaio Barbosa 103



Y ] i/ /o

’ ' i 3o Paulo, Unesp, v. 9, n.2, p. 87-107, julho-dezembro,
%IWZOIZJMC’//&/WM Séo Paulo, U 9, n.2, p. 87-107, julho-dezembro, 2013
o ———Tpv——

ISSN - 1808-1967

Nimero

ntavos i
l\‘!‘.a.gze.-i‘:""

Imagem 7 — Capa da Revista Frente a Frente, México, n°4, 1936.
Fonte: Edicao Fac-similar do autor

Esta relacdo, contudo, ndo é apenas uma via de mao Unica. Imagens da fotografa de
origem italiana Tina Modotti, produzidas no México, foram estampadas pela imprensa
europeia. A revista AlZ dedica a capa do seu numero 3, de 1932, com o retrato de Julio
Antonio Mella, militante comunista cubano assassinado na cidade do México em 1929 e que
havia sido namorado de Modotti. A revista Der Arbeiter-Fotograf, no numero 7 de 1930,
também publicou imagens da italo-mexicana.

Josep Renau, por seu turno, chegou ao México ainda em 1939, ap6s passar pela

Frangca. Colaborou com David Alfaro Siqueiros no mural para o Sindicato de Eletricistas
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denominado “Retrato da Burguesia”. No ano seguinte, obtém a nacionalidade mexicana.
Valendo-se da experiéncia mexicana e da forte presenga norte-americana neste pais,
Renau inicia o ciclo de fotomontagens coloridas The American Way of Life’ (RENAU, 1977),
a partir de 1947. O objetivo era pbér a mostra as contradicbes do sistema capitalista
recorrendo aos mesmos instrumentos da publicidade, utilizando imagens dos meios de
comunicacgao tais como Life, Fortune, ou The New York Times. Seu objetivo era, com base
nas imagens produzidas pelo préprio sistema, desmascara-lo com sua repressao, racismo,
corrupgao, especulagao, militarizagdo, armamentismo e imperialismo.

Na questao estética, antecipa-se a propostas da Pop Arte com um “realismo que
busca sua inspiragdo na cultura de massas, a predilecdo por uma iconografia chamativa,
uma ironia sobre os mitos consumistas e uma grande funcionalidade o6tica”
(FONTCUBERTA, 2001, p. 396). Mas seus vinculos estdo relacionados com a obra de
Robert Frank e sua obra The Americans (1958).

As fotomontagens de Renau s&o beligerantes e populares, sdo mais densas e
barrocas e se valem de metaforas diretas e grotescas — em contraposicdo a sobriedade de
Heartfield. Segundo Fontcuberta (2001, p.396), o tom grotesco ou burlesco pode advir da
criatividade popular do folclore valenciano. Plasticamente propiciava solugbes visuais de
jogos de contraposi¢ao figura/fundo, sacrificava a perspectiva ao significado e a naturalidade
das cores ao efeito. Nao se preocupava em dissimular os cortes e as juncdes entre os
diferentes fragmentos. Outra diferenga sua com relagcdo a outros fotomontadores € que s6
trabalhava com material visual alheio.

Renau, apés a estadia no México, em 1958, foi viver na Republica Democratica da
Alemanha. Era praticamente desconhecido na Espanha, até 1975, durante a ditadura de
Francisco Franco. Somente apds a sua participacdo na Bienal de Veneza, inserido na
mostra especial sobre a arte espanhola denominada “Vanguarda artistica e realidade social
1936-1976”, é que se torna mais conhecido (CABANAS BRAVO, 2007). Renau foi um dos
grandes artistas contemporaneos espanhdis, introdutor da fotomontagem politica, cartazista
e autor de textos criticos que refletiam a atuacdo do artista. Realizou uma intensa vida
artistica e de compromisso politico.

Assim como o exemplo de Renau, muitos outros artistas, fotdgrafos e intelectuais

espanhois se exilaram no México. E esse fluxo foi muito importante na circulagdo de uma
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fotografia compromissada, embora o que pretendéssemos mostrar € que, independente
dessa presenca fisica, a proposta de uma fotografia proletaria foi apropriada em ambos os

lados do Atlantico, denotando uma circulagao das propostas estéticas e politicas.

Recebido em 30/8/2013
Aprovado em 11/11/2013

NOTAS:

! Mikhail Efimovich Koltsov (1898-1940 ou 1942) foi um importante jornalista e intelectual russo de
origem judaica. Participou da Revolucao de 1917 e foi assassinado nos expurgos stalinistas.

Para uma excelente discussao deste tema veja: Ribalta, 2009.
% Walter Reuter é uma figura simbdlica em nossas reflexdes, vamos encontra-lo, posteriormente, na
Espanha e depois México, nos quais teve uma atuagéo destacada. Veja: Reuter, 2009.
* O livro de André Breton Nadja (1928), traz fotografias de Jacques-Andre Boiffard; Germaine Krull,
100x Paris (1929); Andre Warnod, Visages de Paris (1930) com fotografias de Atget e Krull; Atget
photographe Paris (1930); Brassai, Paris de Nuit (1932); llya Ehrenburg Moi Paris (1933), e desenhos
de Lissitzky, Adnré Kertéz, Paris vu par Kertéz (1934). Destaque, também, para as vérias reportagens
sobre a cidade publicadas em revistas como Art et Medicine, L’Art Vivant, L'lmage, Varietés,
Documents e Vu. Para uma discussao sobre fotolivros veja: Fernandez, 2011.
> DICCIONARIO, 2001. Diccionario de la Lengua Esparnola Real Academia Espanola.
http://buscon.rae.es/drae/ Consulta on-line em 27 de agosto de 2013.
® Manuel Monleén Burgos (1904-1976) foi um importante fotomontador e cartelista valenciano. Fazia
parte do grupo que funda a Unido de Escritores e Artistas Revolucionarios (UEAP) de Valencia, assim
como Renau. Suas produgdes foram estampadas em diversas publicagbes como Estudios e Nueva
Cultura.
’ Veja: Cabafias Bravo, 2007.
8 El Lissistzky ou Lazar Markovich Lissistzky (1890-1941) foi um artista muito atuante no movimento
das vanguardas europeias do comego do século XX.
® A primeira edicdo data de 1967, com titulo original Fata Morgana USA.
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