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AS PRIMEIRAS ANTOLOGIAS ESCOLARES E A
FORMAGCAO DO LEITOR.

Ricardo Magalhdes BULHOES

Resumo: Tentando circunscrever nossa area de estudo, observaremos, neste artigo, algumas
visbes construidas no inicio do século XX ligadas ao ensino da literatura; ou melhor,
procuraremos destacar o tratamento dado ao texto literario manuseando antologias escolares
destinadas a jovens alunos, alunos que hoje freqlientariam o chamado ensino médio.

Palavras-chave: Leitura; literatura-ensino; contradicdes metodoldgicas.

Abstract: In order to determine our study field we will observe in this paper some points of view
built in the beginning of the 20™ century related with the teaching of literature as a school
subject. In other words, we will show some conceptions about the treatment given to literature.
For this we will work with old school anthologies for young students who would be supposed to
be in High School nowadays.

Keywords: Reading; literature-education, methodological contradictions.

O ensino da literatura, compreendendo literatura enquanto disciplina escolar dos niveis
fundamental e médio, pressupde antigas e novas inquietagdes, gerando um permanente estado
de tenséo.

Estado de tensdao na medida em que o professor de Lingua e Literatura depara-se,
freqlientemente, com conflitos e indagagdes fundamentais, sobretudo quando a tonica principal
€ o aprofundamento do seu proprio papel.

De um modo geral, no didlogo com seus alunos, surgem questées de diferentes
vertentes, lancadas informalmente, como por exemplo: para que serve o ensino da literatura?
Ou qual seria a sua finalidade e aplicagéo pratica? E aparecem duvidas quanto a importancia e
a utilidade do livro didético na sala de aula, dividas quanto a representatividade das velhas
antologias escolares, e um sem numero de indagagbes que acabam gerando uma certa
sensacao de crise.

Como ja salientava Laura Mancinelli (1995), no artigo intitulado “Literatura e pessoa

"™ traduzido pelo professor Benedito Antunes, “a literatura, assim como a musica e a

historica
arte figurativa, é considerada uma producdo sem aplicagdo pratica. E contestada com mais

intensidade apenas porque é mais amplamente ensinada e muitas vezes imposta”. Segundo a
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autora, “a musica e a histéria da arte também seriam contestadas se fossem ensinadas de
maneira maci¢a nas escolas”.

Para Antonio Candido®, o ensino da literatura nio pode partir de um ponto de vista
estritamente pedagdgico, seguindo os requisitos das normas vigentes. “A literatura pode
formar, mas ndo segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la ideologicamente como um
veiculo da triade: o verdadeiro, o0 bom, o belo, definidos conforme os interesses dos grupos
dominantes”. Na verdade, “longe de ser um apéndice da instrugdo moral e civica, ela age com
o impacto indiscriminado da propria vida e educa como ela, com altos e baixos, luzes e
sombras”.

A citagdo transcrita acima possibilita verificar aspectos problematicos referentes a
aplicagao de uma literatura escolar ou o conjunto de autores e textos consagrados e aprovados
para circulagdo na escola.

Nao sendo, muitas vezes, apresentada como obra de arte, possuidora de valor
estético, a literatura acaba se prestando a exprimir valores ideoldgicos ou moralizantes,
tornando-se o que Antonio Candido chamou de “apéndice”.

Varios autores literarios consagrados sao abordados nos livros didaticos como vultos
nacionais, personalidades importantes em momentos de afirmacdo dos chamados “valores
nacionais”; verifica-se a exaltagdo da personalidade do escritor e a preocupag¢do em fixar para
a posteridade a sua imagem como patrimdnio, consagrando como oficial o saber das classes
dominantes. Sabemos, a priori, que a escola funcionava como uma espécie de “agéncia social
da cultura escrita”, denominacao apontada por Samir Meserani no recente trabalho O Intertexto
Escolar".

Preocupado com os tipos de redagdo adotados, o autor mostra-nos alguns objetivos
didaticos promovidos pela escola. Meserani verifica que “até os anos 50, para falar de um
passado historicamente recente, ensinava-se gramatica a pretexto de tudo: da fala, da escrita,
da leitura” (p.14). Segundo ele, ensinava-se gramatica a pretexto da prépria gramatica.
Meserani lembra que “havia uma certa vaidade normativa disciplinadora, no ensino dessa
gramatica numa escola tao voltada para norma, para disciplina, para o dever. Qualquer coisa
como a vaidade da linglistica em achar-se a ciéncia, crenga ingénua hoje bastante arrefecida”
(p. 14).

Quanto a selecao, eram escolhidos escritores e textos considerados grandilogiientes,
vistos sempre como modelos para assimilagdo do estilo, para um possivel melhoramento da
escrita e da retorica; observava-se, com freqiiéncia, o purismo linglistico de nomes como
Olavo Bilac e Coelho Neto, além de outros representantes do beletrismo.

Ao mesmo tempo, as antologias escolares apresentavam também uma didatizacdo da
historia literaria, “contaminada”, na maioria das vezes, pela presenca de biografismos prontos
para serem memorizados. Até a década de 1960, era muito comum encontrarmos pessoas que

sabiam listas e listas de autores acompanhados de dados biograficos sem sequer terem
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folneado uma de suas obras. Nas antologias escolares, esses autores eram “matriculados”
cronologicamente em escolas e academias literarias, geralmente aprisionados nas dimensotes
inflexiveis do tempo cronolégico.

Assim, destituida de prazer, de fruicéo, a leitura literaria no espacgo escolar foi sendo
submetida ao mapeamento de elementos extrinsecos ao literario. Nos ultimos anos, na pratica
da sala de aula predomina a velha tradigdo metodolégica de estudos literarios divididos em
escolas que apresentavam tipologias fixas. Ao analisar a questdo da literatura e da formacgéo
do leitor, Cyana Leahy acrescenta no texto “A Educacdo Literaria e as Politicas Oficiais” ° que
os autores dos livros didaticos refletem no ensino elitista e excludente.

Para Cyana, na selecdo do canone imposta aos estudantes existem “poucas mulheres,
raros negros, nenhum representante legitimo das classes operarias dentre os autores eleitos
como nossos classicos” (p. 53). Como professora, ela ndo compartilha a idéia de que a leitura
venha a ser um ato mecénico fundamentado em polarizagdes e tipologias. Diante desse

quadro, ela confessa:

“Costumo brincar com meus alunos dizendo que, a acreditar na
periodizacao didatica da literatura, o Barroco comegou no dia 1° de
Janeiro de 1.600, estendendo-se até o dia 31 de Dezembro de
1.699, dando Ilugar no dia 1° de janeiro de 1.700 ao Arcadismo,
que surgiu impavido até o dia 31 de Dezembro de 1.799, abrindo
alas para o Romantismo, e por ai se vao anéis e dedos, até a
Semana de Arte Moderna, marco de abertura a diversidade ético-
estética impeditiva do engavetamento da literatura. Ndo é por
acaso que na maioria das escolas sempre faltou tempo-chronos ou
psique - para estudar o Modernismo nessas mesmas bases
quantitativas de esquartejamento da arte literaria” (p. 55)

Tradicionalmente, as antologias (manuais e florilégios) tinham como pratica esta
divisio da literatura em periodos de acordo com a historicidade linear dos fatos. E interessante
observar, dentro de uma perspectiva comparativa, que tal divisdo da literatura em escolas
funcionando como um principio regulador, permanece em termos atuais nos livros didaticos e
nas apostilas de cursinhos pré - vestibulares.

No terceiro capitulo do livro Literatura- Ensino: Uma prob/eméticas, Maria Tereza Fraga
Rocco (1992) levantou, numa pesquisa - piloto realizada com professores de escolas da capital
e da grande Sao Paulo, problemas de varias ordens envolvendo o ensino da literatura.

O primeiro problema com o qual se deparou, nas entrevistas realizadas com
professores, dizia respeito ao proprio conceito de ensino de literatura e seus objetivos. As
afirmagbes feitas revelavam “auséncia de critérios, concepgbes distorcidas, confusdes
conceituais”, nas quais prevalecia “a idéia de que literatura é uma coisa e texto outra, onde sé@o
privilegiados os aspectos biografia do autor, aquisicdo de cultura, um tipo de histéria...” Uma

outra estratégia apontada pela autora, muito utilizada até hoje, é a de entender o texto
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seguindo uma orientagao historica, sociolégica ou psicolégica, nao havendo uma preocupagao
com o objeto estético, que é , no caso, a obra literaria.

No passado os critérios de apreciagdo de uma obra literaria eram articulados sob a
influéncia de varias teorias que compunham procedimentos de andlise que nao valorizavam a
especificidade do literario e aproveitavam teorias oriundas da filosofia, sociologia, lingUistica, e
tantas outras areas. Jonathan Culler relata que durante muito tempo as obras estudadas como
literatura ndo eram vistas como um tipo especial de escrita, mas sim como belos exemplos do
uso da linguagem e da retérica.

Conforme avalia, as “obras que hoje sdo estudadas nas aulas de inglés ou latim nas
escolas e universidades foram tratadas ndo como um tipo especial de escrita mas como belos
exemplos do uso da linguagem e da retdrica. Eram exemplos de uma categoria mais ampla de
praticas exemplares de escrita e pensamento, que incluia discursos, sermoes, histéria e
filosofia. Aos estudantes ndo se pedia para interpreta-las, como agora interpretamos as obras
literérias...” (p. 28)

Na escola, onde predominava o rigor e a disciplina, o texto literario, em especial, ndo
era visto como escrita fantasiosa e imaginativa. As poesias usadas, sobretudo para os
exercicios de oratéria, foram, aos poucos, sendo selecionadas pelos professores para
comporem manuais e florilégios, didatizadas de acordo com as preferéncias de um grupo que
se fazia hegemadnico e passava a impor um certo canone estético.

Falando sobre tal processo de didatizagdo promovido pelas antologias escolares, na
segunda metade do século XIX, Luis Hellmeister de Camargo acentua, por exemplo, que a
poesia infantil no Brasil consolidou-se de bragos dados com a escola, sufocada pelo excesso
de pedagogismo e sempre a servico da aprendizagem da lingua, restrita ao conhecimento
gramatical normativo. Ele destaca que “ndo foram os escritores que quiseram ampliar seu
publico, escrevendo também para criangas, mas os professores que comegaram a organizar
antologias de textos em prosa e verso para utilizagdo como livros de leitura escolar” (p.15). Um
dos primeiros organizadores de antologias foi o professor Jodo Rodrigues da Fonseca
Brandao, que, em 1874, compilou o classico Florilégio Brasileiro da Infancia.

O florilégio de Jodo Rodrigues, destinado originalmente ao publico infanto-juvenil,
selecionava textos - do ponto de vista do significado e da estrutura linglistica - muito
complexos, sonetos cultistas e conceptistas de Gregério de Matos e Guerra, poemas liricos de
Tomas Antonio Gonzaga, hinos de Gongalves Magalhdes, dentre tantos outros autores
consagrados pelos leitores “adultos”. Privilegiou também fragmentos que apenas tematizavam
a infancia, enfatizando poemas como “Preces da infancia”, de Gongalves de Magalhaes, e “A
uma menina no dia que fazia quinze anos”, do Visconde da Pedra Branca, exemplos que
“pecam” principalmente pela puerilidade e pelo excesso de moralismo.

As “imperfeicdes” das primeiras compilagdes, somavam-se ainda fatores externos que

dificultavam sensivelmente o apreco pela leitura. Na verdade, formar leitores - infantis, juvenis,
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adultos - era tarefa das mais dificeis que desafiava educadores em geral e preocupava,
principalmente, os partidarios da Republica, incomodados com um analfabetismo que chegava
a ultrapassar, aproximadamente, 70% da populagao.

A leitura regular de obras literarias permaneceu, na segunda metade do século XIX,
como “ornamento” de poucos e esbarrou na falta de um publico leitor expressivo. Outra
dificuldade seria a propria escassez de publicagées. O publico leitor limitava-se a anénimos
leitores de folhetins, jornalistas, estudantes, algumas mogas e aos homens de letras em geral.

Os livros que apresentavam uma finalidade didatica, atuantes nos arredores de 1930,
oferecem alguns protocolos sugestivos que devem ser analisados na medida em que refletem
concepgdes de ensino da escola brasileira. De modo geral, enxergava-se um certo
encantamento pela busca de uma verdade apoiada na cientificidade positivista, a qual defendia
a especulacao do conhecimento por meio das pressuposi¢des tedricas de um especialista que
aspirava a um status cientifico fundado na objetividade e na clareza das idéias.

Aos poucos, criou-se, entdo, o mito do especialista. Um representante
institucionalmente reconhecido e autorizado conforme critérios da classe dominante; uma figura
ilustre, diferenciada por saber configurar um modelo cultural, podendo, assim, transmiti-lo para
seus concidadaos, categorizar e classificar seu material de analise.

E interessante lembrar que Machado de Assis, no ambito da intertextualidade, ironizou
a categorizagao obsessiva dos especialistas de plantdo. Ao criar o personagem médico Simao
Bacamarte, que pela tamanha obsesséo cientifica criou situa¢des paradoxais irreversiveis,
Machado dessacraliza a verdade cientifica positivista tdo comum em sua época.

Deixando a ironia machadiana de lado, José Guerreiro Murta, foi, na primeira metade
do século XX, figura significativa desse status de intelectual consagrado, aquele que contava
com o respaldo de seus leitores. Com uma certa erudigdo, foi na época figura representativa
desse ideal de especialista, editando em Portugal, em lingua portuguesa, livros com finalidade
didatica que se dirigiam aos interessados por questées do ensino de redacao e literatura. Eis
alguns de seus titulos ja esgotados no inicio do século XX: O Ensino da Redagéo da Lingua
Portuguesa (Esgotado-1928), Como se Aprende a Redigir (1928), A Educagdo Moral pelos
Exercicios de Redacgdo (1928), Como se Aprende a Conversar (1929), Manual da Lingua
Portuguesa (1929) e Educacdo Literaria (1930).

Podemos, agora, tentar esbocar o perfil do manual Educagdo Literaria, que criou
critérios de analises individuais e coletivos e que contém, inclusive, referéncias a autores
brasileiros canonizados pela propria escola. O livro de Guerreira Murta nos possibilitara neste
artigo uma pequena explanagcédo sobre algumas recomendagdes adotadas pelos professores
que atuavam na primeira metade do século XX.

Seu manual, ao cumprir papel de avalista, responsavel por um juizo de valor,

estabelece com o leitor um ato de interlocu¢do ao criar estratégias de convencimento, de
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persuasdo, selecionadas de acordo com um determinado contexto. Diversos estudos se
debrucaram na problematica que envolve o ato da interlocugéo.

Assim, em consonéancia com seu contexto histérico-social, Murta escreve concep¢des
sobre leitura e literatura sendo orientado por um leitor “previsto” situado no tempo e espago
flexiveis da enunciagdo. Ao mesmo tempo, seu livro passa a dialogar com outras referéncias
tedricas que foram aos poucos sendo institucionalizadas pela escola.

O manual Educacdo Literdria ’ destinava-se a tarefa de introduzir jovens alunos no
mundo da leitura e da escrita; faz parte, portanto, de uma tradi¢cdo de valores e de apreciagédo
estética desenvolvida por um grupo de professores que tentava direcionar experiéncias ligadas
a formagédo do leitor. Sem desconsiderar o valor histérico de outras obras, seu livro torna-se
aqui fonte-chave de uma pratica docente. Destinando seu livro a professores, pais e alunos,
Murta, faz nas primeiras paginas uma leitura prévia. Preocupa-se, logo no prefacio, em
censurar uma leitura mais descompromissada, considerada fator de indisciplina, de risco, o que

poderia provocar confusdo de idéias. Assim sendo, adverte o professor:

“Vimos hoje depor nas méaos da gente moga mais um livro -
Educacdo Literaria. Nesta obra como nas outras nao
ambicionamos criar sciéncia. Deixamos isso para os sabios - esses
desbravadores beneméritos que gastam vidas inteiras em
trabalhos de investigagcéo” (p. 5).

(...)

“Precisavamos dum livio que viesse auxiliar alguns pais na
preferéncia de obras literarias para seus filhos, de um estudo que
orientasse certos individuos na escolha das suas leituras, de um
guia do jovem estudante de literatura” (p.5).

(...)

“Em todos os ramos scientificos ou literarios, nota-se a falta de
livros que sirvam a sciéncia e a literatura em racdes
convenientemente doseadas e de facil assimilagao.

A aquisi¢do de livros tem de obedecer a um critério judicioso. Ler a
toa, sem ordem, sem método, ndo é sé perder tempo, é dispersar
fércas, é um factor de indisciplina intelectual que provoca a
confusdo nas idéias” (p.6).

Para Murta, o aluno deveria ler apenas como cientista, nunca como poeta. Ao analisar
leitores adolescentes, no capitulo “Quem 1&”, situado na primeira etapa, ele defende nas
entrelinhas de seu texto uma educagdo mais severa que ndo venha despertar o espirito da
contradicdo. Vamos ao trecho:

‘ao despontar das dezoito primaveras os novos, nas grandes
cidades, gastam horas nos cafés e nos clubes discutindo com ares
intelectuais - e muitas vezes por pedantismo - os altos problemas
da politica interna e até internacional, discussées onde muitas
vezes reina o espirito de contradigdo” (p.11).
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Em outro momento, defende o rigor de uma linguagem equilibrada, gramaticalmente
correta. Falando sobre os “rapazes com pretensées a homens”, ele acrescenta: “0 seu maior
trabalho intelectual é a literatura epistolar que - diga-se de passagem - nem sempre prima pelo
equilibrio e pela corre¢ao da linguagem” (p.10).

Como vimos, o professor especifica a finalidade de seu estudo, a de ser um guia
regulador que visa o enquadramento dos jovens a uma leitura disciplinada e inibidora. Ao se
examinar o conjunto do manual, perceberemos que seu autor, no curso de seu processo
enunciativo, usa uma linguagem pomposa consagrada por uma elite cultural. Como vimos
acima, sua linguagem é mirabolante, contendo metaforas insélitas do tipo “literatura em ragoes
convenientemente doseadas e de facil assimilagdo”.

Tal discurso nos coloca uma pergunta cuja resposta esta dada de antemao. Submetido
ao olhar especializado do critico, de um orientador de idéias e de valores, o leitor “diferenciado”
€ aquele que aceita passivamente essa manipulacdo ideoldgica tao ostensiva, que hoje nos
soa pitoresca.

Com efeito, avaliando a questdo do mito do especialista, relacionado ao contexto
positivista tdo em voga na segunda metade do século XIX, a historiadora Marilena Chaui
acrescenta que “ndo é qualquer um que pode dizer a qualquer outro qualquer coisa em
qualquer lugar e em qualquer circunstancia” (p. 7).

Os manuais de educacao literaria, via de regra, davam prescricdes que se fundavam
na autoridade dos autores classicos, tanto no que diz respeito as suas mensagens, verdades
universais, quanto a aprecia¢do de suas vidas, que indicavam nas biografias um refinamento
de espirito, um modelo a ser assimilado.

Nao é em vao que o professor Guerreiro Murta, com seu estilo de conselheiro, impde
preceitos apoiando-se na convicgdo de que a literatura deve ser formadora do carater, da
personalidade dos jovens pupilos a partir da contemplacdo do brilhantismo biografico dos
autores classicos. Vejamos o que ele diz no capitulo denominado “O que devem ler os rapazes

de quinze a vinte anos”; Murta mostra-se categorico:

“Quinze a vinte anos! Eis o periodo das leituras. A gente mocga
precisa de desenvolver o poder da observacdo, do raciocinio e da
vontade; precisa de robustecer o espirito filoséfico e de tomar
contacto com a vida. Deve, portanto, ler obras que radiquem a
confianga, o optimismo, o altruismo, a valentia, o entusiasmo, a
energia, a férga de vontade e o senso pratico”.

(...)

“Para atingir esse fito além dos muitos livros, que trazem ja o
receitudrio expressamente preparado, ha as biografias de
personagens célebres, as auto - biografias, que sdo, sem duvida,
os melhores livros para mostrarem o que é a realidade. Estudar a
vida dos grandes homens, notaveis em qualquer ramo de
actividade humana, investigar as causas que o0s levaram a ser
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grandes, é tirar exemplos preciosos que ensinam a caminhar na
estrada da existéncia; é colher incitamentos e energias para
conquistar triunfos, gldrias”. (p. 75-76).

Vejamos, ainda, outra observacgao inserida no capitulo “Quem escreve”, na qual o autor
contrapbe estilos, qualificando-os e desqualificando-os. De modo geral, permanece fazendo
criticas ao excesso de imaginagéo presente nos textos mais fantasiosos:

“O excesso de imaginacdo que se manifesta em metéforas,
expressoes enfaticas e divagagbes, constitui também defeito digno
de censura.

Escritores classicos eram o0s autores que se estudavam nas
classes, porque eram reconhecidos como sendo os mais proprios
para formar o gosto e a inteligéncia da mocidade” (p. 18).

(...)

“Sdo classicos os autores antigos, gregos e latinos, autoridades
consagradas pela admiragdo; sdo classicos os nosso escritores
dos séculos XVI, XVILXVIIl cuja as obras tém o sabor da
antiguidade.

Mas que qualidades ostentam eles para serem assim
recomendados aos novos? Bom senso, equilibrio, sobriedade,
perfeicdo da forma e bom gosto.

E neste sentido que Goethe dizia: Chamo classico ao sao, e
doente ao roméantico” (p.19).

Como se vé, Guerreiro Murta condena o estilo roméantico, o qual considera como
transgressor do canone, refutando seu excesso de imaginacdo, o que seria desvio a norma
padrdo. Com essa fala declarada, seu livro estabelece o que é e 0 que nao é boa literatura.

A preocupacao com a literatura presentifica-se na Educagéo Literaria apenas por meio
de vagas e imprecisas recomendagdes. Na verdade, ndo havendo um trabalho analitico e
interpretativo com textos literéarios, da-se énfase a historia da literatura e nunca a teoria e a
pratica literaria. O que se via era a didatizacao da histéria da literatura.

A primeira coisa que nos chama a atencdo € que Murta criou tipos de leitores
diferenciados, divididos em blocos homogéneos. Sua divisdo obedece primeiramente a um
critério sociolégico, na medida em que se baseia no grau social dos leitores representados.
Assim, por exemplo, na segunda etapa da primeira parte, precisamente do capitulo “O que

devem ler os rapazes de quinze a vinte anos”, delimita-nos trés tipos de leitores estanques:

“Para os primeiros aparecem 0s contos populares, nacionais e
tradicionais, lendas, monografias, biografias, romances histdricos
de linguagem simples e clara, novelas, livros de viagens, romances
sébre costumes, anedotas de rapazes, livros de aventuras, obras
de assuntos coloniais e poesias simples” (p. 77).

[-]
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“Para os segundos —rapazes de certa cultura-comegamos pelos
poemas de Jodo de Barro, poesia cheia de optimismo, de vida e de
mocidade, que faz bem aos novos e que obriga a refletir. O pior
mal da gente moga € pér de lado os livros de pensamento elevado
e de sentimento estético” (p. 78).

[.]

“Para os que tém pretensbes a literados a lista é mais completa
que tera que abranger as principais obras das literaturas
estrangeiras” (p.78).

Desta forma, como vimos acima, sem entretanto estabelecer um fim especifico, Murta
passa a configurar leitores mais ou menos evoluidos. No primeiro nivel solicita aos alunos
apenas a compreensao superficial de textos considerados simples. No segundo nivel, libera-os
para possiveis reflexdes filosoficas, considerando também importante o despertar para o gosto
estético. No terceiro e Ultimo, o mais elevado, sugere uma lista interminavel de autores
estrangeiros selecionados cronologicamente de acordo com os respectivos periodos literarios.

A elevagdo dos autores, nas antologias e florilégios, mostrava—se associada a um
objetivo didatico, mesmo que de forma vaga. Na verdade, acreditava-se que, lendo ou
celebrando canones, os alunos assimilariam o dominio de uma escrita exemplar. A escrita tida
como exemplar implicaria um elevado grau de expressividade por intermédio da memorizagao
dos textos ja consagrados.

O valor dos trechos escolhidos dependia inteiramente do julgamento do compilador, o
qual reunia, num s6 volume, fragmentos considerados representativos sem sequer justificar o
critério de tal representatividade. Para complicar, os textos ficavam relegados a pratica de
exercicios incansaveis, averiguagdes linglisticas, etimoldgicas, semanticas, referéncias
historicas e tantas outras apreciacoes.

Os fragmentos selecionados aparecem como corpus privilegiado para promover uma
reflexdo entre educadores sobre quais leitores as antologias escolares pretendiam formar.
Nota-se, a partir das apreciagbes transcritas, que o autor Guerreiro Murta defendia a
supremacia do conhecimento pratico (cognitivo) sobre a imaginacao, considerada por ele fator
de risco.

Tal argumento pode ser entendido como uma espécie de orientagédo tedrico - pratica:
segundo ele, a leitura deve promover o desenvolvimento das capacidades dos alunos somente
no campo da racionalidade, jamais no campo da imaginagao e da criatividade.

Ao contrério disso, Magda Soares ®atesta que:

“é fungdo e obrigagdo da escola dar amplo e irrestrito acesso ao
mundo da leitura, e isto inclui a leitura informativa, mas também a
leitura literaria; a leitura para afins pragmaticos, mas também a
leitura de fruicdo; a leitura que situagées da vida real exigem, mas
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também a leitura que nos permita escapar por alguns momentos
da vida real”. (p.144)

Segundo Maria Gléria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1988), no indispenséavel texto
A formacdo do leitor °~ alternativa metodolégica — o esvaziamento do ensino da literatura se
acentua por diversos motivos. Dentre eles as autoras apontam: a inexisténcia de uma leitura
descompromissada, a falta de estimulo da criatividade e do senso critico, recorréncia de
formulas prontas e o uso dominante do livro didatico com textos fragmentados e com
preocupactes meramente gramaticais. Ressaltam que o texto literario é pretexto para o estudo
da gramatica e nao é vinculado a experiéncia de vida do aluno.

Ainda dentro dessa linha de pensamento, Laura Mancinelli demonstra-nos “que muitas
vezes 0s alunos gostam da literatura, ou mantém com ela uma relacdo de amor e 6dio.
Instintivamente a amam, mas por uma espécie de ldgica pragmatica a rejeitam”. Em nome de

1]

uma pratica mais emancipatoria, ela assinala com propriedade: “... ndo acredito que seja
suficiente dizer que o estudo critico da literatura, feito através da aplicacdo de um método
cientifico, acostuma a mente a analise dos fatos da existéncia, conferindo-lhe um habitus critico
util em qualquer circunstancia”. E acrescenta mais adiante “o nosso papel de professores se
frustraria gravemente se ndo acreditdssemos na sua real validade e, portanto, na necessidade
existencial de conhecé-la”.

Essas consideracdes sé vieram enfatizar mais ainda um aspecto sedutor. Antes de se
tornar disciplina escolar a literatura insinua-se sem as elaboragdes ou critérios pedagégicos
que buscam um determinado fim. Ela substitui a onipoténcia do saber pragmético pela visdo do

enigméatico e propde uma transgressao das convengoes sociais e dos limites morais.
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