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AS MARCAS DOS PERIODICOS NOS CONTOS DE MACHADO DE ASSIS'

Jaison Luis CRESTANI

Como parte de uma pesquisa sobre a caracterizagao das figuras femininas nos contos
de Machado de Assis, o presente trabalho visa a realizagdo de um recorte a respeito das
principais influéncias exercidas pelos periddicos sobre esses contos. No desenvolvimento
dessa proposta, ndo adotamos uma perspectiva de analise com base nas fontes jornalisticas,
ou seja, nao se trata de um levantamento a respeito do perfil dos veiculos que difundiram tais
contos. Em vez disso, nosso trabalho estara fundamentado na andlise dos elementos
constitutivos dos proprios contos, o que norteard o nosso delineamento dos aspectos
essenciais da relagao: “escritor — obra — imprensa periddica — leitor”.

De acordo com o que ocorria com quase todo contista, os contos de Machado de Assis
também foram, em sua grande maioria, publicados inicialmente em jornais e revistas literarias.
Segundo Gledson?, duas revistas e um jornal sdo, sem comparac¢ao, os mais importantes: o
Jornal das Familias, no qual Machado publicou 70 contos, entre 1864 e 1878; A Estagcdo, na
qual publicou 37 contos, entre 1879 e 1898; e a Gazeta de Noticias, onde publicou 56, entre
1881 e 1897. Pode-se ver que respondem pela maior parte da sua producédo, 163 contos ao
todo.

O Jornal das Familias e A Estagdo eram revistas femininas. Ambas impressas na
Europa, davam grande destaque para a moda, com ilustragdes coloridas de trajes elegantes. O
Jornal era mais conservador, apresentando, por exemplo, ensinamentos religiosos e cronicas
culinérias. A Estacdo nao s6 era mais luxuosa como também argumentava que as mulheres
deviam ser instruidas a nao se limitar tdo completamente a vida do lar.

Fundada em 1875, a Gazeta de Noticias, na qual Machado publicou seus contos mais
memoraveis, foi uma novidade entre os jornais brasileiros, pois era vendida nas ruas, € nao
apenas para assinantes. Era um jornal liberal, politicamente independente, vivo e
decididamente preocupado em apoiar boas produgdes literarias.

O nosso estudo sobre as marcas dos periédicos nos contos de Machado de Assis
toma, como ponto de partida, as afirmacdes de Gledson e de Bosi a respeito do assunto.
Expondo suas dificuldades de antologista, Gledson afirma que, caso se tratasse meramente de
uma questao de qualidade literaria relativa, dentre os mais de 80 contos da dita primeira fase,
nenhum ou quase nenhum deveria aparecer na sua coletdnea. Na sua opinido, isso se deve
em grande parte as exigéncias do Jornal das Familias, o que resultou em contos mais longos
que a média, sendo publicados em fasciculos. Porém, exclui-los daria um retrato inteiramente

falso do progresso de Machado.
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Ajustando-se a tais declaracoes, Bosi, no inicio do seu ensaio A mascara e a fenda,
menciona que, em geral, quem faz uma antologia prefere excluir a maioria das histérias da
primeira fase de Machado. Embora sejam menos sugestivas esteticamente, o autor comenta
gue o analista ndo pode omitir o fato de que “Machado foi também um escritor afeito as praticas
de estilo das revistas familiares do tempo, principalmente nas décadas de 1860 e 70. O Jovem
contista exercia-se na convengao estilistica das leitoras de folhetins...” 8,

Observando os comentarios destacados acima, podemos notar que ambos os
ensaistas assinalam a influéncia que os contos da primeira fase de Machado receberam de
modo exclusivo do Jornal das Familias. Foi neste jornal, de carater conservador, que foram
publicados quase todo o conto da suposta primeira fase — classificada como menos sugestiva
esteticamente. Isso nos conduz a hip6tese de que Machado, apdés o encerramento da sua
contribuicdo ao Jornal das Familias, passa a publicar suas obras em periodicos mais abertos e
liberais, tais como A Estacdo e a Gazeta de Noticias, adquirindo maior liberdade de criagédo e
expressao artistica.

Dessa forma, considerando que o Jornal das Familias, muito mais que os outros
periddicos, destaca-se como um dos grandes responsaveis pela configuracdo do estilo dos
primeiros contos machadianos, especificamos que este trabalho estarda centrado, de modo
especial, no estudo dos contos pertencentes a primeira fase do escritor. Assim, dentre esses
contos, selecionamos os seguintes: “Confissées de uma vitiva moga” (1865), “Linha reta e linha
curva” (1865) e “Ponto de vista” (1873). Entretanto, ndo dispensamos a possibilidade de, no
decorrer do trabalho, fazermos referéncia a outros contos dessa fase, publicados no jornal em
questao.

Portanto, o estudo das marcas dos demais jornais e revistas, tais como A Estacdo e
Gazeta de Noticias, que se incumbiram especialmente da publicacdo dos contos da segunda
fase, ficara situado num plano secundario do nosso estudo, servindo mais propriamente como
uma forma de contraponto as observacoes realizadas a respeito do Jornal das Familias.

Convém lembrar que o interesse desse exame estd ndo s6 no levantamento das
influéncias, mas também na averiguagao de possiveis subversées que o autor tenha efetuado
em relagdo aos padrdes estabelecidos pela imprensa periddica, executando inovagdes tanto
nesses modelos quanto nos préprios mecanismos de leitura usuais da ficcdo em jornal.

Assim, através de um estudo da configuragdo dos contos machadianos em conexao
com os meios de difuséo, identificamos que as condigoes e critérios impostos pelos periodicos
implicam transformagdes e variagées que vao desde a extenséo das histdrias, feitas até certo
ponto sob medida, até critérios ideolégicos e de qualidade literaria, fornecendo-nos também
importantes informacgdes a respeito do publico ao qual Machado se dirigia. Assim, passamos a

seguir a desenvolver tais aspectos.
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A extensao das historias: a forma do romance como modelo narrativo

Quanto a extensdo das histdrias, podemos notar que grande parte dos contos da
primeira fase foram publicados em fasciculos. Isso faz com que, hoje, ao serem lidos na
integra, causem a impressdao de terem sido alongados. Um fator determinante desse
alongamento da extensdo é a aproximagao desses primeiros contos com o estilo do romance-
folhetim, caracteristico do periodo roméntico. Podemos dizer que o indicativo mais evidente
dessa aproximagao esta nas referéncias que o proprio escritor faz ao termo romance dentro de
suas obras. Em “Confissbées de uma vitva mo¢a” encontramos as mais insistentes mencées ao

género romance:

Mas n&o antecipemos os acontecimentos, como se diz nos romances.
[...] As minhas cartas irdo de oito em oito dias, de maneira que a
narrativa pode fazer-te o efeito de um folhetim de periédico semanal.

[...] E aqui vai o comego do meu romance”.

Essas inimeras referéncias ao género romance, ou ao folhetim, nos leva a supor que
Machado, nessa fase de sua carreira, ainda tinha como modelo narrativo a forma do romance.
O conto, na época, por ainda ser uma forma nova entre os escritores brasileiros, teve que
passar por um longo processo de definicdo e aquisi¢do do seu estatuto literario. Desse modo,
isso explica, em parte, o fato de esses primeiros contos serem caracterizados por uma
extensdo mais alongada.

Outra caracteristica marcante, também relacionada a extensdo das histérias e a
proximidade com romance-folhetim, é a abundancia de didlogos e o estufamento proposital e
artificial das historias. Esse recurso esta diretamente ligado a uma questdao comercial e
financeira. Como o pagamento dos escritores da época era calculado segundo as linhas
escritas, estes se sentiam pressionados a alongar ao maximo suas composicoes artisticas.
Nesse caso, o didlogo torna-se uma das formas mais eficazes de se alcancar esse
alongamento, porque a cada frase, as vezes, a cada palavra, ha espagos em branco e se
ganha uma linha. Ha autores dessa época que ja ndo escreviam seus romances Senao com
grande numero de didlogos. Um exemplo claro disso é o conto “Linha reta e linha curva”, no
qgual ha uma grande abundancia de dialogos.

Associando-se a isso, ha também a questao da organizacdo das segbes do jornal. Na
época, o jornal ndo era composto pelo mosaico atual, em que as noticias se sobrepdem umas
as outras. Em vez disso, era simplesmente dividido em seg¢6es e o escritor tinha a obrigacao de
escrever de modo a preencher o espago que lhe cabia, conduzindo também ao alongamento

das narrativas.
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Publico feminino e nao-classico

Inicialmente, é necessério ressaltarmos que toda obra literaria é dirigida para fora de si,
rumo ao leitor, antecipando, numa certa medida, suas reacdes eventuais. Desse modo, uma
das exigéncias da imprensa da época era a escrita facil e sem complicagdes. Isso
conseqlentemente resulta do fato de, no século XIX, existir uma camada populacional sem
formacao classica, em busca de emocgdes fortes. As pessoas pertencentes a essa classe
fartavam-se como podiam com os melodramas, com as cangfes chorosas, com os livros de
cordel, com os romances de assinatura em fasciculos, ou seja, divertiam-se com os géneros de
entretenimento.

Além disso, convém lembrar que o Jornal das Familias, como o proprio nome indica,
era destinado aos interesses domésticos. Isso significa que as suas publicagbes eram
destinadas mais propriamente as mulheres. Por essa razdo, é nitida essa relagdo entre o
publico feminino e a presencga dos folhetins e melodramas nos jornais. Sendo as mulheres da
época pouco dadas a politica, ciéncias e questdes socio-econdmicas, a incorporagdo da moda
e da literatura amena e sentimental afirma-se como uma forma de se conquistar essa fatia de
mercado, satisfazendo também as suas exigéncias e expectativas.

Nesse caso, a facilidade percebida na leitura dos contos da primeira fase de Machado
de Assis certamente se associa a necessidade de corresponder as exigéncias e expectativas
da relagéo imprensa x consumidor. Desse modo, convivendo com a preocupagao de satisfazer
a vontade de um publico majoritariamente feminino e ndo-classico Machado aderia, em parte,
as orientagdes ideoldgicas e estilisticas que a imprensa requeria com vistas a conquista de
novas fatias de mercado.

Dessa forma, podemos observar que o processo de construgéo ficcional do século XIX
centrava-se na empatia que se estabelecia com o destinatario. Nesse sentido, uma das formas
mais eficientes de se concretizar essa relacdo era a projecao do universo social e psicoldgico
do leitor dentro da propria obra, aproximando-os.

Assim, ha uma recorrente intencao de fazer crer que a personagem da obra teria sido
baseada numa personalidade real do mundo empirico. Desse modo, as personagens nao sao
apresentadas como entes imaginarios, mas como pessoas que realmente existiram. Isso se
afirma como um artificio para aumentar a verossimilhanga e a autenticidade da obra.

Um dos exemplos mais expressivos disso estd em “Linha reta e linha curva”, em que o
narrador inicia o conto afirmando que houve tao pouco cuidado em disfarcar a fisionomia da
personagem Azevedo que talvez algum dos leitores a reconhe¢a e, encontrado com ele,

exclame:

- Ah! ca vi uma histéria em que se falou de ti. Nao te tratou mal o autor.
Mas a semelhanca era tamanha, houve tao pouco cuidado em disfarcar
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a fisionomia, que eu, a proporgdo que voltava a pagina, dizia comigo: Eo
Azevedo, ndo ha duvida’.

Essa apresentacao realistica da personagem figura como um disfarce, por meio do
qual o narrador deseja que o seu relato seja tomado pelo leitor como expressédo da verdade e
da pura realidade. Além de visar a veracidade e a autenticidade do texto literario, busca-se
também, através desse realismo, assegurar a identificacdo do leitor com a personagem, como
também a sua confianca diante do texto, a fim de garantir a eficacia da moralidade que esse
tipo de texto geralmente pretende transmitir.

Nessa conexao entre o universo da obra e o do leitor, ha também uma busca
recorrente pela proximidade entre narrador e leitor, a fim de que este se sinta seguro e
confiante diante do relato que lhe esta sendo apresentado por esse narrador. Como exemplo,
temos o conto “Confissbes de uma vidva moga”, em que Eugénia, a narradora protagonista, é
revestida de certos tragos de personalidade que visam a conquista da simpatia e da confianca
do leitor. O seu arrependimento € apresentado como um ato de pura sinceridade, destinado a
emocionar o leitor e a fazer com que ele se compadeca da situagdo e do sofrimento que
envolve a personagem.

Uma das formas mais usuais de se aproximar o narrador do leitor € a manutencao do
clima de conversa com o leitor durante o desenrolar da narrativa. Em “Confissées de uma viuva
mocga”, o tom de conversa intima e confidencial, préprio de uma mulher que revela seus
segredos mais intimos a uma outra mulher — efetivada entre Eugénia e Carlota, a leitora inclusa
— percorre toda a narrativa.

Para assegurar a confianga do leitor e a veracidade do seu relato, a histéria é situada
no passado, sem inventar a referéncia geogréfica e sem distanciar muito a sua obra na linha
temporal em que estd situado o receptor visado pelo texto. Dessa forma, o narrador se
apresenta como alguém que realmente esteve presente ao local relatado, fazendo com que a
obra adquira uma proximidade consideravel em relagdo ao contexto dos leitores. Um exemplo
disso é a frase inicial do conto “Confissbées de uma vitva mocga”: “Ha dois anos tomei uma
resolugéo singular: fui residir em Petrdpolis em pleno més de junho’ (p. 169). Assim também
ocorre com o conto “Linha reta e linha curva™ “Era em Petrdpolis, no ano de 186... Ja se vé que
a minha histdria ndo data de longe” (p. 199).

Nessa aproximacgéo do relato com o contexto do leitor, vemos que os préprios temas e
cenarios em que a histdria € desenvolvida condizem ao universo do publico receptor. Os
temas, em geral, versam sobre relagbes amorosas e sobre o cotidiano da vida publica,
adequando-se as preocupacoes peculiares das pessoas da época. Quanto aos cenarios, estes
sao representados por espacos tipicos da Corte, como os encontros nos teatros, nos chas e
nas vias publicas. Sdo nesses locais que geralmente ocorrem os fatos mais instigantes e

controversos. Em “Confissbes de uma vitva moga”, o ambiente do teatro em consonancia com
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0 acaso torna-se o proprio responsavel por criar condigcbes para o desenvolvimento de toda a
trama da narrativa. Foi a eventual ida de Eugénia ao Teatro Lirico, a despeito da recusa do
marido, que possibilitou o encontro com o seu enigmatico admirador. Esse ambiente era tao
propicio a tais situagbes que, Eugénia, temendo um envolvimento indevido com o seu
misterioso adorador, dispbe-se a evitar o local: “Quis acompanhar o auxilio divino, resolvendo
ndo ir ao teatro durante algum tempo. Sujeitei-me a vida intima e limitei-me a distracdo das
reuniées a noite” (p. 175).

Além dos temas e cenarios, as leitoras da época poderiam identificar na personagem a
representagcdo do seu préprio universo psicolégico e social. Assim como as leitoras, as
personagens dos contos também sdo desocupadas, vivem da fortuna herdada e passam o
tempo com leituras de romances romanticos e com os tipicos encontros e chas. Um bom
exemplo é Raquel, personagem do conto “Ponto de Vista”, caracterizada como rica,
desocupada e adepta a leitura de romances. Além disso, Raquel apresenta-se como uma figura
ingénua, facil de ser seduzida, de modo que Luisa, na passagem abaixo, tenta alerta-la a esse

respeito:

Sabe vocé uma coisa? Esta-me parecendo mais poeta do que era, mais
romanesca, mais cheia de caraminholas. Bem sei que a idade explica
muita coisa; mas ha um limite, Raquel; ndo confunda o romance com a
vida, ou vivera desgragada...s

Como um segundo exemplo, podemos citar a personagem Eugénia, de “Confissées de
uma vidva moga’, que, além de adepta de tais leituras, apresenta-se como uma assinante de
jornal: “A Corte estava entdo animada e ndo tinha esta cruel monotonia que eu sinto aqui
através das tuas cartas e dos jornais de que sou assinante” (p. 171). Considerando que a
leitora da época tenha lido o conto no jornal, do qual é assinante, isso revela uma perfeita
associagao entre o seu universo com o da personagem.

Um outro recurso que também é muito comum das histérias em folhetins diz respeito
aos titulos atraentes, a fim de seduzir o leitor. S4o exemplos disso o titulo do conto “Linha reta
e linha curva”, que contém em si a unido de dois elementos opostos e contrarios; e o titulo do
conto “Confissées de uma viuva moga’, que impressiona pelo seu teor sugestivo. Além de se
tratar de uma vidva moga que, na época, tinha uma liberdade de dispor de si mesma, néo
desfrutada pelas mocas solteiras; o termo confissbées sugere a idéia de um depoimento secreto,
uma revelagdo de algo escondido. Isso funciona como uma forma de instaurar a curiosidade
nos leitores, principalmente nos de interesses “menos puros’. Desse modo, os titulos de obras
literérias publicadas em folhetins podem favorecer, inclusive, para que o leitor tome a decisédo
de renovar a assinatura do jornal.

Unindo-se a atracao tencionada pelos titulos tipicamente folhetinescos, os inicios desse

tipo de histéria sdo sempre impressionantes e sensacionalistas a fim de provocar o interesse
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do leitor e de prendé-lo desde o inicio. Isso também interage com a questdo do corte diario,
trago determinante da estrutura da forma folhetinesca. A sua divisdao em fasciculos exige
constantes retomadas de relatos interrompidos com resumos do que havia acontecido até
entdo, chamadas, anuncios do que vai acontecer, etc. No primeiro capitulo do conto
“Confissées de uma viuva moga” encontramos um exemplo dessas antecipagdes que tém por

funcao impressionar, seduzir e prender a atencao do leitor

Estes dois anos sédo nulos na conta de minha vida: foram dois anos de
tédio, de desespero intimo, de orgulho abatido, de amor abafado. [§] Lia,
€ verdade. Mas sé o tempo, a auséncia, a idéia do meu coracgao
enganado, da minha dignidade ofendida, puderam trazer-me a calma
necessaria, a calma de hoje.

[..] a licho ha de servir-me, como a ti, como as nossas amigas
inexperientes. Mostra-lhes estas cartas; sdo folhas de um roteiro que se
eu ti;/era antes, talvez, ndo houvesse perdido uma ilusdo e dois anos de
vida'.

Além disso, podemos notar que essas antecipagdes, além de seduzir o leitor, exercem
o papel de orientar a sua interpretacao do texto. Todas as passagens citadas deixam entrever
que a personagem certamente passou por um caso de frustragdo amorosa. Sao anuncios que
indicam ao leitor o carater moralista que envolvera o desenrolar da histéria, antecipando que a
personagem da narrativa pagou caro pelo ato indigno que cometera no passado. Essas
manifestagbes antecipatérias sdo explicitadas no conto de tal forma que o proprio narrador
acaba repreendendo-se a si mesmo: “Mas ndo antecipemos os acontecimentos, como se diz
nos romances’.

Ainda sobre tais antecipagbes, Machado, revelando a sua consciéncia dos habitos de
leitura do publico que o lia, antecipa as dividas e perguntas que acredita estarem se
formulando na imaginagéo das leitoras. Faz-se exemplo disso o final do conto “Confissées de
uma viudva moga”, em que Eugénia, apos confessar toda a trama em que esteve envolvida,
pergunta-se: “Mas eu creio que caro paguei o meu crime e acho-me reabilitada perante a
minha consciéncia. Achar-me-ei perante Deus?’ (p.198).

Em decorréncia da preocupacdo com ampliacdo do mercado, também era muito
comum que, no periodo de renovagdo da assinatura, o dono do jornal insistisse num produto
que conseguisse reter o assinante inconstante, divertindo sua mulher e seus filhos. A sua
ousadia e auddacia empregada no conto “Confissbées de uma vitva moga” talvez possa ser
considerado como um exemplo provavel de uma estratégia empenhada em atrair o publico
leitor num momento preciso.

Era tipico da época a intervengao do leitor no processo de construcdo da obra. Cartas
de leitoras expressando uma opinido a respeito da obra eram publicadas, principalmente

contendo adverténcias quanto ao carater imoral da obra. Exemplo evidente disso deu-se em
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torno da publicagdo do conto citado acima. Quanto a isso, a possibilidade de Machado ter sido
0 autor da coisa toda, como uma forma de atrair leitores, revela ndo apenas a capacidade de
Machado de imaginar outras vozes, mas também a amplitude da sua consciéncia em relagao
ao contexto ideoldgico dentro do qual escrevia.

Assim, a verificagdo quanto ao aumento ou diminui¢do das assinaturas exercia uma
influéncia consideravel no percurso de construcdo da obra, possibilitando mudangas e
redirecionamentos tanto no foco de interesse, quanto nas concepgbes morais e ideolégicas

impressas no texto literario.

Critérios ideoldgicos: a veiculacao da moral

No que diz respeito aos critérios ideoldgicos observados pela imprensa periédica, mais
especificamente pelo Jornal das Familias, faz-se necesséario um confronto entre as versdes
publicadas no jornal e as publicadas posteriormente em livros. Nessa passagem, ocorreram
alteragdes significativas nas obras, o que pode nos fornecer importantes informagdes sobre os
conceitos ideoldgicos postulados pelo periddico e 0 modo de pensar do escritor.

Em relagdo ao conto “Linha reta e linha curva”, na sua passagem do Jornal das
Familias para a coletanea Contos fluminenses, Machado suprimiu a parte final, ou mais
propriamente, a moralidade, indispensavel as histdrias publicadas no jornal. Apresentada de
maneira explicita e de certo modo severa, a moralidade que finalizava o conto, quando

publicado no jornal, era a seguinte:

Tal é a narracdao que me propus fazer. Faltam-lhe lances e situacées
novas, mas posso garantir que fui fiel a exagdo histéria. Se o leitor me
leu com atencdo vera que é uma narrativa esta de que resultam certos
principios de moralidade. Assim, as minhas personagens sdo: um casal,
o0 casal Azevedo, dando o mais belo espetaculo de paz e de bem-
aventurangca conjugal, de modo a infundir bons sentimentos nos dois
herdis do conto. Uma mulher vaidosa que pée fogo a sua beleza e os
seus recursos, para vingar uma ofensa ao sexo, mas acaba por
apaixonar-se deveras, donde resultam dois principios: 1°, que ndo se
brinca impunemente com fogo, 2% que ninguém pode dizer: deste pdo
ndo comerei, nem desta agua ndo beberei. Um rapaz apaixonado
repelido uma vez no seu amor, que tem a constancia de guardar através
dos tempos o amor dos primeiros anos, para vé-lo depois coroado.
Enfim, um velho gaiteiro, gastando os dias reservados a uma constancia
mais austera, manietar a sua dignidade aos pés de uma mulher, e
encontrando nisso mesmo entdo a punicdo dos seus ridiculos, como, por
exemplo, servir de carteiro as comunicagées dos dois futuros noivos. De
que resulta: a apoteose do amor, o abatimento da vaidade e a punigdo
da velhice ridicula. Tantas vantagens ndo andam a rodo. E bom
mencionar o fato. E agora, leitoras e leitores, invejai a sorte de Emilia e
de Tito, mas ndo lhes imiteis nem as pretensbées de uma, nem a
exageracao cruel do outro. Uma s6 cousa deveis imitar-lhes: o amor® .
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Quanto ao conto “Ponto de vista”, dentre as diversas alteragbes pelas quais passou ao
ser publicado em livro, a de maior destaque para o contexto do presente trabalho foi a
modificacao da carta XXIX que encerra o conto. Na sua versao final, o conto terminava com
uma carta sem palavras, escrita por D. Luisa: “//I’; enquanto que a versao inicial, destinada ao

Jornal das Familias, encerra-se com uma carta de D. Raquel, trazendo a seguinte ligao moral:

[§] Corte, 14 de Abril. [§] O casamento é no dia 14 do mez que vem.
Vocé devia ser convidada por forga, isto por que (se nao te oppdes)
deves ser a minha madrinha. [§] Quer? [§] Quanto a razdo do meu
siléncio foram duas. [§] A primeira encontral-a-has nas cartas minhas
que la tens. Tanto mal disse de Alberto que me envergonhava de
confessar o erro quando reconheci que as suas qualidades eram
superiores. [§] Receei que se risse de mim. [§] Costumam disser que as
mulheres vem a amar aquilo que mais desdenha. Eu tive medo de que
me langasse ao rosto esta versatilidade. [§] A segunda razao foi esta. [§]
Nao quiz annunciar uma felicidade que podia esvair-se. Ou por outra:
nao cantei victoria antes de ter o passaro na mao. [§] E o passaro esté
na méo. [§] Nunca vi amor mais submisso, mais completo, mais absoluto
do que o delle. Se néo for feliz, a culpa ndo sera de Alberto. [§] Nem
minha. [§] Adeus®.

De modo semelhante ao conto “Linha reta e linha curva”, a moralidade do conto é
totalmente suprimida, sugerindo, uma vez mais, que essa visao moral tenha sido uma condi¢édo
imposta pela imprensa periédica, com a qual o escritor foi obrigado a conviver, mesmo que nao
concordasse com ela.

Qualidade literaria

Conforme mencionado no inicio desse artigo, os dois ensaistas, Bosi e Gledson,
assinalam a questdo da caréncia estética identificada nos primeiros contos de Machado de
Assis e indicam a influéncia do Jornal das Familias como um dos fatores responsaveis por essa
inferioridade estética. Embora tenhamos identificado, no decorrer deste trabalho, inidmeras
marcas deixadas pela imprensa peridédica nos contos machadianos, ndo podemos dizer que
Machado visava Unica e exclusivamente a difusdo e a vendagem de sua obra. Em vez disso,
Machado, desde os seus primeiros contos, ja possuia uma proposta literaria consciente que foi
sendo aprofundada e amadurecida cada vez mais ao longo de sua carreira artistica. E, na
execucao de seu projeto estético-literario, sua essencial preocupacao sempre esteve em torno
da formagéo do leitor, visando a ampliar e aperfeigoar os seus mecanismos de leitura.

Entretanto, a execugéo de seu projeto estético sé se efetivard de modo mais concreto
guando da reunido de suas obras em coletaneas. Como exemplo disso, temos, na obra Contos
fluminenses (1870), toda uma proposta estético-literaria empenhada em “desautomatizar” os

héabitos de leitura baseados no modelo roméntico. Assim, tendo consciéncia de que o leitor da
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época estava preso aos clichés romanticos, Machado o leva a formular uma série de
expectativas que vao sendo quebradas uma apds a outra, como uma forma de desmistificacdo
do Romantismo, conforme ocorre de modo mais explicito no prefacio do conto “Miss Dollar” que
abre a coletdnea. Nesse conto, 0 narrador vai levantando diversas imagens que 0s possiveis
leitores, desde os mais ingénuos até os mais expertos, criam apenas a partir do nome da
personagem Miss Dollar. Por fim, frustrando todas essas expectativas, o narrador conclui, com
certa ironia, que a heroina do romance é “uma cadelinha galga’.

Além disso, ao reunir alguns de seus contos publicados no jornal para formar uma
coletanea, Machado optou por ordena-los a partir de uma inversao da cronologia da publicacao
feita no jornal. Com isso, ao abrir sua coletdnea com “Miss Dollar’, inédito até o momento, e
fecha-la com “Frei Sim&o”, escrito e publicado antes de todos os outros, subentende-se que o
escritor tencionou fazer com que seus contos fossem relidos sob uma nova o6tica, a da
desmistificacdo do Romantismo.

Igualmente aos Contos fluminenses, podemos identificar, na coletanea seguinte,
Histérias da meia-noite (1873), a explicitagdo de uma nova proposta literaria do escritor,
desempenhada pelo modo como os contos sdo dispostos dentro da coletanea. A abertura é
feita com “A parasita azul”, o conto mais longo da obra. Ao longo da coleténea, a ironia passa a
atuar de modo cada vez mais intenso, depurando o texto e tornando as histérias mais
sintéticas. Os conteudos vao-se tornando mais realisticos, o enredo passa a perder o interesse
e a ironia comeca a tomar conta dos textos, afastando cada vez mais das idealizacbes
romanticas.

Em “Ponto de vista”, por exemplo, a supressdao da moralidade vai muito além de
critérios ideoldgicos; ela condiciona também aspectos estruturais veiculadores do efeito do
texto. Ao optar pela carta sem palavras de D. Luisa: “//F', Machado faz uso do discurso do nédo
dito, deixando transparecer a sua inten¢do de que o leitor tenha uma participagédo ativa no
processo de leitura dos seus contos, ficando atento aos pequenos detalhes subentendidos no
texto. Portanto, se o leitor precisa ler as entrelinhas do texto, significa que ele ja deixou de ser
aquele “leitor ingénuo” presente nos seus primeiros contos.

Contudo, conforme mencionado acima, esse projeto estético-literario s6 é efetivado
concretamente quando da reunido desses contos em coletaneas, ja que, no contexto do Jornal

das Familias, essa proposta corria o risco de se diluir, como afirma Azevedo:

Este projeto estético-literario, isto é, a desmistificagdo do Romantismo,
corria o risco de se diluir na publicacdo dos textos machadianos no
Jornal das Familias, uma vez que esse era um tipo de periédico onde
textos literarios apareciam lado a lado com receitas de bolo, conselhos
de beleza, etc. Por sua vez, a colaboracdo de outros escritores para o
mesmo periddico de Garnier também poderia pér em risco os objetivos
de Machado, ja que, para todos os efeitos, também ele escrevia histdrias
romanticas. A diferenca esta em que, enquanto o0s demais
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colaboradores, como se viu, simplesmente perpetuavam a escola
roméantica e seus clichés, Machado tinha consciéncia da crise do
Romantismo, o grande tema que perpassou toda a sua produgdo
ficcional desse periodo °.

Desse modo, fica evidente, também no plano da qualidade literaria, a influéncia
exercida pelas determinacdes e condigbes impostas pela imprensa periédica sobre a

publicacdo dos contos machadianos.

Consideracoes finais

Em suma, através do presente trabalho foi-nos possivel identificar algumas das marcas
mais influentes deixadas pelo Jornal das Familias nas primeiras versdes dos contos de
Machado de Assis. Assim, verificamos que as condigdes e critérios impostos por esse periddico
implicaram transformagdes e variagées que vao desde aspectos triviais, como a extensédo das
historias, feitas até certo ponto sob medida, até critérios ideoldgicos e de qualidade literaria.
Além disso, esse estudo possibilitou-nos o conhecimento de importantes informagbes a
respeito do publico ao qual Machado se dirigia.

Por outro lado, apesar de todas essas indicagdes da influéncia jornalistica sobre os
contos machadianos, identificamos também alguns indicios que revelam a consciéncia literaria
que o escritor detinha desde o inicio de sua carreira. Embora isso ndo tenha se efetivado
concretamente no contexto do Jornal das Familias, vemos que a estética machadiana foi-se
aprofundando e amadurecendo progressivamente, estando intensamente empenhada na

ampliagdo dos mecanismos de leitura da época.

Notas

! Este trabalho é parte integrante de uma pesquisa de Iniciagdo Cientifica, intitulada “A caracterizagdo das
figuras femininas nos contos de Machado de Assis”, financiada pela Fapesp e orientada por Silvia Maria
Azevedo — professora do Departamento de Literatura da Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP —
Campus de Assis.
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