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Resumo: O presente artigo discute os impactos do processo de patrimonializacdao na pratica
do fandango caicara de Ubatuba. A partir da perspectiva de mestres fandangueiros,
apresenta diversas ambiguidades nas relacdes das comunidades fandangueiras com os
agentes do mercado e as instituicoes publicas, tais como: a profissionalizacdo do
fandangueiro, a padronizacdo da expressdao cultural, a espetacularizacdo e a
mercantilizacao. Nesse sentido, a tradicdo comunitaria corre o risco de se tornar mero
evento turistico no mercado de entretenimento. Contudo, o mesmo processo de
patrimonializacao fortaleceu a pratica do fandango no municipio, com grande articulacao
com as demais comunidades fandangueiras, na reivindicacdo de direitos sociais e
ambientais, bem como na valorizacdao da identidade cultural caicara. Nas tensoes entre as
comunidades fandangueiras, os agentes do mercado e as instituicdes publicas sugere-se o
protagonismo dos detentores da expressao cultural na gestao de seus processos de
renovacao.
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The impasses of patrimonialization: the case of fandango caicara from
Ubatuba/Brazil

Abstract: This article discusses the impacts of the patrimonialization process on the
practice of fandango caicara in Ubatuba. From the perspective of fandangueiro masters, it
presents several ambiguities in the relationships of communities with market agents and
public institutions, such as: the professionalization of practitioners, the standardization of
cultural expression, spectacularization and mercantilization. In this sense, the community
tradition runs the risk of becoming a mere tourist event in the entertainment market.
However, the same patrimonialization process strengthened the practice of fandango in the
municipality, with great articulation with the other communities, in the claim of social and
environmental rights, as well as in the valorization of the caicara cultural identity. In the
tensions between the communities, market agents and public institutions, it is suggested
the protagonism of the holders of cultural expression in the management of their renewal
processes.

Keywords: Fandango Caicara; Cultural Heritage; Social Psychology; Commodification of
Popular Culture; Ubatuba.
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Introducao

Apo6s o reconhecimento do fandango como Patrimonio Cultural Brasileiro
cresce o numero de pesquisas sobre essa expressao tradicional, especialmente no
territorio de abrangéncia do Dossié do IPHAN - como a pesquisa de Ary Daniel
(2019), dentre outras. No municipio de Ubatuba, contudo, grande celeiro do
fandango para folcloristas como Alceu Maynard de Araujo, Rossini de Lima e Kilsa
Setti, ainda nao foi realizada uma pesquisa sobre as feicoes atuais do fandango
caicara. Além do registro propriamente dito, em curso na regidao do Litoral Norte de
Sao Paulo, a compreensao da permanéncia dessa pratica, tanto em relacao a
tradicao quanto nos movimentos de resisténcia, tem se tornado objeto relevante na
pesquisa em psicologia social e comunitaria, a qual enfatiza a realidade da vida
cotidiana das comunidades através de suas praticas culturais (HODGETTS;
STOLTE, 2012; SONN; QUAYLE, 2014). Quando nos voltamos a questao do
patrimonio cultural, a psicologia social tem desenvolvido importantes reflexoes
circunscrevendo a dimensao psiquica das manifestacoes culturais, a producao da
identidade social e o engajamento comunitario (ROSILAWATI, et al., 2020).
Particularmente, nos estudos voltados ao patriménio cultural imaterial no Brasil, a
psicologia social tem enfatizado a atencdao sobre os mestres e os processos de
transmissdao das herancas culturais (COSTA; CASTRO, 2008). A relevancia
académica da pesquisa abrange ainda seu enfoque especifico na histéria de vida de
mestres fandangueiros e suas comunidades, cuja particularidade pode contribuir
com a grande quantidade de pesquisas que enfocam elementos mais gerais do
fandango (MATTOS, 2021).

As pesquisas sobre o fandango sao consideradas passo importante em seu
reconhecimento publico, contribuindo para a salvaguarda e renovacao dessa
expressao da cultura brasileira (IPHAN, 2011, p. 95). Outrossim, a pesquisa
psicossocial baseada em historias de vida colabora com o levantamento de dados
sobre a memoria da cultura caicara de Ubatuba, fortalecendo a identidade local. Se

o fandango de outrora foi reconhecido pela sua importancia no modo de vida
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caicara, a presente pesquisa pode contribuir na valorizacdao da cultura ubatubana
e, por conseguinte, na melhoria da qualidade de vida da populacao local, a partir de
suas proprias tradicoes.

Para oferecer uma contribuicao académica a questao do patriménio cultural
de comunidades tradicionais, além de informar os profissionais e agentes dedicados
ao campo patrimonial com dados provenientes de nossas investigacoes, a
perspectiva psicossocial entdao adotada trabalha também junto as comunidades,
tanto na forma da pesquisa participativa quanto em acdes colaborativas,
notadamente, no ambito da cultura. O primeiro autor deste artigo desenvolveu uma
pesquisa etnografica em uma comunidade fandangueira da cidade de Ubatuba. A
partir de registros em diario de campo e coleta da historia de vida de um mestre
caicara, foi possivel compreender como os fandagueiros atribuem um sentido a
tradicdo comunitaria, em especial suas transformacdes recentes — oriundas do
processo de patrimonializacdao do fandango.

Quais os sentidos da patrimonializacao para a essa comunidade

fandangueira?

Indagacoes acerca do Patrimonio Imaterial

Antes de apresentarmos o problema da patrimonializacdo do fandango
caicara em Ubatuba e os dados advindos da pesquisa, consideramos importante
uma breve retomada do campo do patrimonio “imaterial”. Diante da amplitude
desse campo, tem-se por base a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimoénio
Cultural Imaterial, apresentada pela Unesco, em 2003, ratificada pelo Brasil em
2006. A apresentacao desse documento, na edicao de 2016, redigida pela entao
diretora-geral da Unesco Irina Bokova, esboca uma ligacao fundamental entre o
patrimonio cultural, o ambiente e as comunidades.

Até o presente, das praticas culturais brasileiras, foram registradas na lista
Representativa do Patrimoénio Imaterial da Humanidade junto a Unesco e estao
disponiveis no portal do Iphan (http://portal.iphan.gov.br/): o complexo cultural do
Bumba-meu-boi, do Maranhao (2019); a roda de capoeira (2014); o Cirio de Nossa

Senhora de Nazaré, Belém do Para (2013); o frevo, como arte performatica do
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carnaval de Recife (2012); o samba de roda do Recéncavo Baiano (2005); a Arte
Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi (2003).

O Iphan faz ainda duas mencdes em separado aos registros da Unesco: o
Ritual Yaokwa do Povo Indigena Enawene Nawe, inscrito em 2011 na Lista do
Patrimonio Cultural Imaterial que Requer Medidas Urgentes de Salvaguarda; e o
Museu Vivo do Fandango, também em 2011, na Lista de Melhores Praticas de
Salvaguarda do Patrimonio Imaterial da Humanidade da Unesco, convidando a
“pesquisa-acao” as comunidades caicaras das regioes Sul e Sudeste do Brasil. Em
2012, o fandango caicara foi registrado pelo Iphan no Livro de Registro das Formas
de Expressao.

No portal da Unesco, o topico “Fandango's Living Museum (Brazil)” apresenta
um breve resumo dessa pratica cultural, acompanhado de um video de divulgacao.
No texto, além de uma descricdo da pratica, consta seu declinio como parte do
trabalho coletivo, resultando em perda de “prestigio” e “sentido de identidade”,
notavel no interesse das novas geracoes. Ao que se segue o projeto de salvaguarda
desenvolvido pela Associacdo Caburé, envolvendo mais de 300 fandangueiros.

Esse projeto e outros surgidos ao longo da ultima década desenvolvem
aquela ligacao anunciada entre o patrimonio cultural, o ambiente e as
comunidades. Tal fato, porém, deve ser compreendido nas condicoes especificas
desse campo no Brasil, de acordo com as concepc¢oes de patrimonio, as praticas
culturais e as relacoes que os membros das comunidades mantém entre si e com as
instituicoes. Nas proximas secoes, esse tema sera retomado a partir do material
coletado na pesquisa, considerando tanto o processo de patrimonializacao quanto
seus impactos a partir da experiéncia de mestres fandangueiros da regiao de
Ubatuba.

A historia do conceito de patriménio no Brasil € bastante conhecida. A
formacdo do Servico do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional, desde a década de
1930, carregou uma problematica quanto ao valor das praticas populares. Como se
sabe, o pesquisador Mario de Andrade, em 1936, elaborou um dos projetos para um
organismo de preservacao da cultura no Brasil, paralelamente ao projeto de José
Mariano Filho e a Inspetoria dos Monumentos Nacionais de Gustavo Barroso (SALA,
1990). Em meio a politica nacionalista, os projetos diferiam sobretudo quanto a
visao de “povo brasileiro”, a partir da qual Mario de Andrade afastava-se do projeto

vitorioso do SPHAN, e, sobretudo, do integralismo de Gustavo Barroso. A “fase
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heroica” discriminou a chamada “grande arte” e os monumentos em “pedra e cal”,
edificios religiosos e conjuntos arquitetonicos, enquanto construia uma memoria
nacional a partir de residuos anteriores ao final do século XVIII (ANDRIOLO, 2009).
Sob esse duplo aspecto, as praticas populares ocupavam um espaco intermediario
entre o discurso erudito, na forma folclorista, e a institucionalizacao e legislacao do
patrimonio cultural.

As mudancas ocorreram a partir da década de 1970, internamente ao Iphan,
na gestao de Aloisio Magalhaes, notavel em seu famoso pronunciamento acerca de
Triunfo (PE), e na tomada de posicdo critica acerca do conceito de patrimoénio. A
nocao de “bem cultural” de Magalhaes, no dizer de Joaquim Falcao (1985, p. 18), se
opds a nocao de patrimonio histérico, enquanto preservacao da arquitetura
monumental da “etnia branca e sua elite civil, militar ou eclesiastica”, ao mesmo
tempo em que a incorporou: “o patrimoénio histérico passou a ser a espécie, e bens
culturais, o género”. Defendia-se, entdo, o ingresso do ecolégico, a tecnologia, as
artes, os fazeres e os saberes. Na década de 1980, fortalecem as perspectivas
criticas, a exemplo da afirmacao de Sergio Miceli (1987, p. 44) acerca da “amnésia
da experiéncia dos grupos populares, das populacoes negras e dos povos
indigenas”, promovida pelas acoes de preservacao do orgao oficial. Data da década
de 1980 a retomada do projeto de Mario de Andrade, cuja reproducao fac-similar
seria publicada na Revista do Patriménio Histoérico e Artistico Nacional, em 2002, sob
organizacao de Marta Rossetti Batista.

Nas ultimas duas décadas, o patrimonio imaterial tem concentrado uma
série de discussoes, as quais ainda deixam em aberto questoes novas em relacao as
praticas comunitarias e a salvaguarda. Com base na sintese de Lucieni Simao
(2015), o Departamento do Patrimonio Imaterial do Iphan, de 2004, resulta daquele
debate iniciado na década de 1970, juridicamente voltado a figura do
“Tombamento”, cujo resultado foi o Decreto n. 3.551/2000, a instituir a figura do
“Registro” e o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial. Desta feita, torna-se
necessario situar a compreensao dos significados e identidades conforme a
“natureza ambivalente e conflituosa do patrimonio”, tal como propdée Antdnio
Augusto Arantes (2010). Para esse autor, a nocao de “referéncia cultural” adotada
pela Constituicao do Brasil implica em “sentidos atribuidos a suportes tangiveis ou
intangiveis, materiais ou nao, a artefatos assim como manifestacoes da oralidade”,

a partir das quais se estabelecem relacoes de proximidade e distancia social,
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continuidade da tradicao, também identidade e diferencas entre os grupos sociais
(p. 55). Esta concepcao, em Arantes, possibilita o fortalecimento das comunidades
culturais e o papel de protagonistas de seus membros, ao mesmo tempo em que
solicita o papel dialogico com as instituicoes, a negociacao quanto as praticas e aos

direitos.

O processo de patrimonializacao do Fandango Caicara

O reconhecimento da importancia cultural do fandango nas comunidades
caicaras foi realizado pelos folcloristas. Alceu Maynard de Araujo (1967), Fernando
Corréa de Azevedo (1973) e Inani Custodio Pinto (1983), dentre outros, registraram
o fandango caicara no litoral paulista. A “folclorizacao” do fandango gerou a
formacao dos primeiros grupos responsaveis por ensaiar e realizar espetaculos para
o publico dos centros urbanos.

O depoimento de Mestre Romao ao Museu Vivo do Fandango € fundamental
para se compreender o processo de folclorizacao. O mestre conta que o folclorista
Inani Pinto desejava montar um grupo de fandango para realizar espetaculos na
capital paranaense, mas nao conseguia encontrar fandangueiros organizados para
a apresentacao (MUSEU VIVO, 2006, p. 54). Assim, a partir da iniciativa do
folclorista, Mestre Romao lidera a formacao de um grupo, responsavel por um
formato de espetaculo que transformava profundamente a forma tradicional do
fandango. Nas palavras do pesquisador e fandangueiro Ary Daniel: “A partir da
década de 1960, é inaugurado um novo modelo de manutencao desse bem
imaterial, onde a formacao de grupos para apresentacoes artisticas, a insercao de
indumentarias € a compactacdo da duracdao das modas (...) se consolidam como
elementos éticos, estéticos e artisticos.” (2019, p. 168).

A consolidacdao dos grupos desencadeou a institucionalizacdo do fandango
em associacoes formais caicaras que passaram a realizar articulacoes em rede. A I
Festa do Fandango Caicara de Paranagua, realizada em 2002, é fruto dessa
organizacao das comunidades.

Nessa época, ocorre o projeto Museu Vivo do Fandango: uma proposta de
pesquisa participante que entrou para a Lista de Melhores Praticas de Salvaguarda

do Patrimonio Imaterial da Humanidade (Unesco). Com a participacao de mais de
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300 fandangueiros, o projeto se consolidou como um museu a céu aberto, inscrito
nas praticas cotidianas, abrangendo as comunidades caicaras da regiao Sul e
Sudeste do pais. O roteiro do Museu Vivo incluia visitacoes as casas de mestres,
fabriqueiros de instrumentos caicaras (luthieria) e espacos comunitarios de
fortalecimento do fandango. A organizacao das comunidades foi acompanhada pela
ampliacdo da rede fandangueira com a promocao de espetaculos, seminarios
académicos, publicacdo de livros e materiais fonograficos, além de acervos
bibliograficos e audiovisuais.

Os encontros de Fandango foram palco de articulagdes que redundaram na
entrega oficial do pedido de seu registro como patriménio imaterial do Brasil,
durante o II Encontro de Fandango e Cultura Caicara (realizado em
Guaraquecaba /PR, em 2008). Tal pedido foi aceito em novembro do mesmo ano e
contratada a Associacao Cultural Caburé/RJ para realizar o processo de instrucao
para registro. Apos a publicacao do Dossié de Registro do Fandango Caicara (2011),
o “fandango caicara” foi consagrado Patriménio Cultural Brasileiro pelo Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em 2012.

No Dossié de Registro do Fandango Caicara (IPHAN, 2011) se observou a
centralidade dessa expressao na vida das comunidades caicaras, presente em seus
momentos de trabalho, lazer e religiosidade. As diversas caracteristicas poéticas,
musicais e coreograficas do fandango sao registradas e analisadas, bem como
definido seu territério de abrangéncia, circunscrito aos municipios de Iguape e
Cananéia (litoral sul do Estado de Sao Paulo), bem como Guaraquecaba, Paranagua
e Morretes (litoral norte do Estado do Parana)” (IPHAN, 2011, p. 21).

O documento menciona que esse territorio nao compreende toda a regiao
tradicional da cultura caicara, mas apenas “a regido onde o fandango é atualmente
encontrado” (I[PHAN, 2011, p. 21-22). Ressalta-se que incluir todo o territorio
caicara seria ampliar a pesquisa para o litoral norte do Estado de Sao Paulo, além
do litoral carioca e capixaba, abrangendo outras expressoes da cultura tradicional,
como a ciranda e a chiba.

Entendido como “chiba”, o fandango de Ubatuba foi inicialmente excluido da
regido fandangueira, embora tenha sido estudado por eminentes nomes do
movimento folclorista brasileiro. No ano de 1947, Alceu Maynard de Araujo (1967)
registra uma noite de fandango na praia da Barra Seca e, na década seguinte,

Rossini Tavares Lima e equipe da Comissao Paulista de Folclore empreendem
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pesquisa profunda sobre as caracteristicas do baile de fandango em Ubatuba (LIMA,
1961, 1981). Na década de 1970 inicia-se a classica pesquisa de Kilsa Setti (1985),
sobre a producao musical caicara em Ubatuba, trazendo varios elementos musicais,
comunitarios e tradicionais que destacam a importancia do fandango.

Ora, se Ubatuba teve no fandango um elemento central do modo de vida
caicara, reconhecido por grandes pesquisadores, por que nao foi incluida na area de
abrangéncia do Dossié?

Entendeu-se, naquela ocasidao, que a expressao cultural predominante em
Ubatuba era o chiba ou bate-pé, nao o fandango — denominacao utilizada de forma
secundaria pelos mestres locais. O chiba ubatubano, contudo, € uma coreografia de
extracao religiosa que deve iniciar, impreterivelmente, todo o baile de fandango no
municipio. Dessa forma, o chiba nao concorre com o baile de fandango, mas € um
de seus principais momentos. Entretanto, com a patrimonializacdo, o termo
“fandango” seria utilizado de forma predominante, com o intuito de alinhar as
expressoes ubatubanas ao grande movimento fandangueiro do sul do Estado. Nota-
se como a propria denominacao da expressao cultural é alterada com o processo de
patrimonializacao.

Dessa forma, além da participacao nos eventos do Litoral Sul, nos anos de
2017 e 2018, realizaram-se duas edicoes da Festa do Fandango Caicara de
Ubatuba, com representantes das principais comunidades fandangueiras do litoral.
Na presenca de mestres de cultura popular, pesquisadores e gestores da politica
publica da cultura (inclusive do IPHAN), consolida-se o reconhecimento do
fandango caicara de Ubatuba como importante expressdo da cultura popular
brasileira.

Contudo, quais seriam os impactos do processo de patrimonializacdo para o

fandango caicara de Ubatuba?

Os impactos da patrimonializacao no Fandango Caicara de Ubatuba

A pesquisa em psicologia social possibilitou examinar as ambiguidades do
processo de patrimonializacdo a partir das narrativas oriundas das comunidades,
particularmente, da experiéncia dos mestres. Atores buscam o reconhecimento,

pois a patrimonializacao sugere beneficios de ordem econdémica e cultural, porém,
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ressentem o problema da “equalizacao” das praticas culturais (CANCLINI, 1997),
constrangendo a vida comunitaria a ditames institucionais. Os processos de
patrimonializacao tém mostrado as questdoes pertinentes ao consenso da
participacao comunitaria e as tensoes acerca das “tradicoes inventadas”, ao que
tem sido interpretado no campo antropolégico em termos de “objetificacao
etnografica” e “politica identitaria” (LEAL, 2016).

O processo de patrimonializacdo do fandango caicara de Ubatuba acarretou
profundas mudancas na expressao cultural. Trata-se da transformacao de uma
tradicdao comunitaria local em um patrimonio imaterial nacional. O ponto crucial
dessas modificacoes foi a captura do fandango pelo Estado e o mercado, deslocando
a centralidade da comunidade. Nesse sentido, a patrimonializacdo do fandango
pode ser entendida como um processo de modernizacdo no qual a tradicao
comunitaria dos antepassados passa a ser gerida também por agentes da politica
publica de cultura e empresarios do turismo e/ou entretenimento, ou nos quadros
da chamada economia criativa.

Analisamos, especialmente, o processo de patrimonializacdo, dada a sua
importancia na configuracio do fandango caicara atual. E a transformacio do
fandango em “patriménio” que surge nas falas dos fandangueiros. Contudo, sob a
designinacao de patrimonializacao também se agregam aspectos politico-
econdmicos indissociaveis: especialmente o ingresso do fandango no mercado de
entretenimento e sua utilizacado como mote de mobilizacdo politicas das
comunidades. Assim, adotaremos o termo “patrimonializacdo” como o vortice de
uma série de transformacodes culturais, politicas e economicas provenientes, mais
ou menos diretamente, do processo de reconhecimento publico do fandango como
um patrimoénio imaterial brasileiro.

Na narrativa dos mestres caicaras, destaca-se uma ruptura muito nitida: o
fandango dos “antigos”, “de primeira”; e o fandango atual. O tempo passado é
revestido do colorido da infancia e, por vezes, acalantado por um sentimento
saudosista que imprime uma apreciacio mais afetiva que racional. E uma
perspectiva temporal que tende a cindir o passado e o presente como momentos
estanques, perdendo as nuances desse longo processo historico de modernizacao do
fandango. Contudo, tal perspectiva permite compreender como os proprios mestres
caicaras atribuem sentido as modificacées do fandango, tornando-os protagonistas

de um processo de reflexao e nao leigos informantes. Em outras palavras, aceitar
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empaticamente a forma de analise dos proprios protagonistas do fandango € parte
de um processo de valorizacao dos saberes tradicionais e respeito a alteridade. A
tarefa da pesquisa em psicologia social torna-se, para além da descricao das
praticas culturais e seus usos, um esfor¢co para trazer a tona as narrativas dos
participantes em seus significados profundos e ambiguidades.

De um lado, questdoes surgidas na investigacao do patrimonio cultural
imaterial indagam as dimensoes desse processo de patrimonializacdao e os impactos
dessa modernizacdo para a expressao cultural do fandango. Por outro lado,
tematizam a necessaria participacdo desses processos na vida comunitaria e
pessoal dos fandangueiros, uma vez que a existéncia mesma dessas praticas
depende de suas vidas cotidianas, nas dimensdes mais profundas da
intersubjetividade e intercorporeidade.

A seguir apresentaremos os principais impactos, diretos e indiretos, do
processo de patrimonializacdo na pratica do fandango caicara de Ubatuba, em
termos de: contexto de realizacdo, participacao da comunidade fandangueira,
divisdao entre grupo de musicos “profissionais” e audiéncia, centralidade do palco,

espetacularizacao e mercantilizacao.

Contexto de realizacao

Na narrativa dos mestres caicaras de Ubatuba, o berco do fandango
encontra-se nas celebracdées comunitarias. Rememoram emocionados as festas dos
santos padroeiros (com énfase a Sao Pedro dos Navegantes e Divino Espirito Santo)
e as celebracdes do catolicismo popular em torno do nascimento de Cristo (como as
Folias de Santos Reis e a ceia de Natal). Outras vezes, o fandango celebrava
festividades que consagravam a vida comunitaria: o mutirao de puxada de rede da
tainha; o adjutorio das atividades agricolas; ou o retorno dos embarcadicos apos
uma temporada no mar.

Tais celebragdoes comunitarias eram acrescidas de um sem-numero de
comemoracoes familiares que envolviam os caicaras do bairro, como as festas de
aniversario ou casamentos. Além desses momentos festivos, nao se deve esquecer

os encontros fortuitos entre companheiros que se reuniam para cantar em dias
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comuns apos a labuta, no divertimento gratuito dos sabados ou nos descansos
dominicais.

Dessa forma, o contexto de realizacdo do fandango de “antigamente” girava
em torno das festividades comunitarias, ou seja, emergia como sensibilidade
compartilhada no centro da comunidade. Atualmente, contudo, o fandango em
Ubatuba ocorre em eventos turisticos. Podem ser as festas de Sao Pedro dos
Navegantes ou do Divino Espirito Santo, repaginadas agora como atrativos
turisticos; ou as festas em torno da cultura tradicional local, como a Caicarada e o
Encontro de Fandango. Ha dezenas de eventos turisticos organizados por pousadas,
hotéis ou restaurantes, que atrelam a cultura do fandango com a culinaria
comercial e os atrativos de veraneio. O fandango passou a perfilar nas prateleiras
de produtos culturais caicaras, oferecidos aos turistas avidos pelo “exotismo” local.

Esse processo de migracao da celebracao comunitaria ao evento turistico
modifica radicalmente a forma de expressdo do fandango, pois alija suas bases
comunitarias e fortalece sua mercantilizacdo. Da sensibilidade compartilhada de
outrora, a festa conforma-se ao espaco cultural de apresentacao modelado por

gestores e olhares externos.

A comunidade fandangueira

Na memoria de mestre Pedrinho, o tipico fandango caicara na Praia da Barra
Seca, durante a década de 1950, era caracterizado pelo improviso dos cantadores.
Fandangueiros mais experimentados se juntavam a jovens e criancas aprendizes,
misturando, com alegria, instrumentos tradicionais (viola, rabeca, pandeiro e caixa)
com “garrafas de litro”, “pedaco de ferro” ou de “pau”. O que importava era a
comunhao festiva.

Isto porque, como expressao tradicional comunitaria, ndao havia separacao
entre o fandangueiro e a audiéncia. A qualquer momento todos poderiam participar
da cantoria, do baile e da danca. Nao havia um grupo fandangueiro em
apresentacao, mas uma comunidade fandangueira em festa. Nao havia a apartacao
entre aquele que se apresenta e quem assiste, mas uma confraternizacao inclusiva

entre iguais. A ruptura com o contexto comunitario de realizacao implica na divisao
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entre “artistas” e publico espectador, cindindo a wunido comunitaria que

caracterizava o fandango tradicional.

Audiéncia

As narrativas dos fandangueiros sobre as antigas celebracées comunitarias
estdo repletas de saudade dos encontros entre as pessoas. Lembram-se dos
familiares, dos compadres, dos amigos ou dos namoros. O fandango se sobressai
nao apenas como expressao musical, mas como palco do encontro afetivo com entes
queridos. O baile reverbera o sentimento de pertenca e o compartilhamento de
momentos festivos entre os caicaras. Eram as pessoas no centro da expressao
cultural.

Isso porque a audiéncia do fandango — ou seja, as pessoas que participavam
do baile — era toda conhecida, familiares ou amigos, do bairro ou das adjacéncias,
mas sempre caicaras que partilhavam a mesma cultura tradicional. De modo
sensivel, reconhecidos em seus corpos vivos, suas roupas, perfumes e texturas,
embalados por sonoridades especificas.

Nos eventos turisticos de hoje podemos perceber a reminiscéncia desses
encontros afetivos. Ha muitos fandangueiros e caicaras que se confraternizam
durante os bailes, esbanjando essa alegria da convivéncia. Contudo, esse clima
familiar concorre com as relacoes menos calorosas entre caicaras e turistas,
visitantes, apreciadores da cultura popular, produtores e congéneres, participes da
forma restrita da apresentacdo musical e danca. Trata-se de um publico
heterogéneo: fandangueiros experientes nos bailados ao lado de pessoas tirando

uma self; brincantes animados em meio a passivos espectadores do espetaculo.

Da praca ao palco

A segregacao entre o fandangueiro e a audiéncia € concretizada pela presenca
do palco. Antes, no espaco publico comunitario (em plena pragca ou no terreiro), o
fandango era folguedo de todos. Agora, o palco € o simbolo de distincao entre o

artista, em um patamar mais elevado, e sua plateia. Essa arquitetura da separacao
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impede que qualquer caicara tome parte na cantoria, restringe a participacao,
impelindo a assistirem passivamente a apresentacao.

O palco também € canal de ingresso para uma série de técnicas de
espetaculo que assemelham o fandango a qualquer outro show, homogeneizando-o
como mercadoria. Ary Daniel (2019) nota algumas dessas questdoes: como a
amplificacdo dos instrumentos e vocais, a equalizacdo do som, a iluminacao do
palco, a compactacao das cancoes, a aceleracao do ritmo, etc.

Todo teor tradicional, como o formato em roda e o som acustico das violas e
cantorias, vai cedendo espaco a espetacularizacao que afasta o fandango das raizes

caicaras.

Do folguedo aos grupos de fandango

A presenca do palco e do espectador trouxe grandes desafios ao
fandangueiro, agora deslocado do convivio comunitario e pago para apresentar um
espetaculo profissional.

Os antigos denominaram a diversdo comunitaria com o verbo “folgar”,
referente ao momento de lazer apés a labuta. O folguedo ou o baile era um
momento coletivo de divertimento coordenado por todos os caicaras engajados na
festividade. De maneira improvisada, formava-se espontaneamente um grupo de
compadres mais ou menos estavel, pois aberto a participacao da comunidade. Eram
amigos, familiares e conhecidos, normalmente da mesma comunidade, reunidos
para celebrar a vida coletiva e a tradicao de seus antepassados.

Esse conjunto de compadres foi substituido por grupos profissionais de
fandango, cujos integrantes ja nao mais partilham o pertencimento a uma mesma
familia ou comunidade, mas um interesse em comum pela expressao cultural. A
institucionalizacado dos grupos foi fundamental para o ingresso do fandango no
mercado de entretenimento, a profissionalizacao dos fandangueiros, a venda de
espetaculos e a gravacao de materiais fonograficos.

O encontro festivo € substituido pela rotina de ensaios e apresentacoes, em
que os lacos amistosos de outrora se transformam em impessoais vinculos

profissionais.
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A profissionalizacdao do fandangueiro

Uma das principais distincées entre o fandango atual e aquele de
antigamente esta relacionada ao dinheiro. Nos dizeres de mestre Pedrinho: antes
todos participavam do fandango “de bom coracdo”, “por amizade”, mas agora se
tornou uma “obrigacao” profissional. Ou seja, o fandangueiro de outrora oferecia
seus dons a comunidade, de forma gratuita e solidaria; ao passo que atualmente é
um profissional contratado mediante pagamento de caché.

Aorélio Domingues, grande lideranca fandangueira de Paranagua, sintetiza
essa preocupacao atual: “tem que profissionalizar (...) o momento de transicao €
esse... momento de arrumar o negocio” (DANIEL, 2019, p. 57).

Em suas formas de cantar e tocar instrumentos, o fandangueiro possuia
raizes nos saberes e fazeres tradicionais da cultura caicara. Agora passa a se
basear no musico profissional: caracterizado pela técnica apurada e o virtuosismo,
ambos ditados pelos padrdes convencionais da musica erudita. Perde-se, assim, a
diversidade e espontaneidade regionais, a partir de marcos ditados pelo mercado

musical que tende a homogeneizar as diferencas em uma mercadoria padrao.

Espetacularizacao do fandango

A antropologa Patricia Martins (2006) sintetiza com maestria as
transformacdoes no fandango caicara: do “fandango doméstico” (das festas
populares, dos sitios e das familias), passa ao “fandango de baile” (com estrutura
que ja necessita de grupos, divulgacao, equipamentos técnicos e caché) até se
tornar o “fandango de espetaculo”, devidamente embalado para o mercado de
entretenimento.

Em outras palavras, o ritual comunitario, festivo e inclusivo, € substituido
pelo espetaculo de um grupo musical profissional apresentado como produto
cultural e/ou atrativo turistico. Essa metamorfose do fandango antigo pode ser
compreendida a partir do conceito de espetacularizacao.

José Jorge de Carvalho define a espetacularizacdo como uma “operacao

tipica da sociedade de massas, em que um evento, em geral de carater ritual ou
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artistico, criado para atender a uma necessidade expressiva especifica de um grupo
e preservado e transmitido através de um circuito préprio, € transformado em
espetaculo para consumo de outro grupo, desvinculado da comunidade de origem”
(2010, p. 47). Para se tornar um espetaculo, detalha o antropologo, a expressao
cultural é “enquadrada” e “confinada” em um formato adequado a objeto de
consumo, frequentemente descontextualizada de seus referenciais tradicionais.
Assim objetificada, a expressdo da cultura popular perde muitas de suas
caracteristicas originais: no ambito “estético-simbolico” ocorre o assujeitamento dos
grupos e publico e demais atores envolvidos; na esfera econémica a mercantilizacao
e a deformacao da expressao para se tornar vendavel; e, por fim, no horizonte

“politico e social”, o assujeitamento dos protagonistas por agentes externos.

Mercantilizacao do Fandango

Em pesquisa seminal para a compreensao do fandango caicara, Rogério
Massarotto (2005) detalha o processo de mercantilizacao desta expressao cultural
tradicional. A partir de longa pesquisa de campo, convivéncia nas comunidades e
entrevistas com mestres e fandangueiros do litoral do Parana, Massarotto observa o
quanto as bases comunitarias de sustentacao do fandango tradicional vao sendo
substituidas pelos agentes de mercado — ai incluidos os folcloristas e pesquisadores
do fandango. Nos dizeres de uma lideranca do movimento, membro de uma das
familias mais tradicionais do fandango: “Eu ndo tenho nada o que fazer a néao ser
ganhar esse dinheiro com esse fandango (Nilo Pereira)” (2005, p. 143). Massarotto
prevé, caustico, o fim do fandango tradicional ao se tornar meramente um
apanhado de grupos profissionais vendendo espetaculos e CDs.

Esquematicamente, a partir de uma economia-politica marxista, o processo
de mercantilizacdo consistiria na transformacdo de um valor de uso comunitario
para um valor de troca no mercado. Em outras palavras, o trabalhador que
desenvolvia uma atividade para seu proprio sustento (valor de uso), passa a
produzir algo para um publico externo, em troca de dinheiro. A metamorfose do
valor de uso em valor de troca € o que chamamos de mercantilizacao.

O fandango rememorado pelos antigos possuia um proeminente valor de uso

comunitario. Era o momento de consagracdo da vida coletiva: a felicidade da
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convivéncia entre os caicaras. Na medida em que o fandango se torna um produto
cultural e atrativo turistico, a expressao cultural passa a atuar como mercadoria e,
portanto, esta voltada para a apreciacado de um publico consumidor. Esse
enquadramento, como temos notado, acaba por transformar radicalmente as bases

tradicionais e comunitarias, substituidas pelo mercado.

O problema da patrimonilizacao do fandango caicara de Ubatuba

Poderiamos sintetizar as transformacées do fandango de Ubatuba a partir da
afirmacao de que a comunidade caicara deixa de ser a unica gestora saberes
tradicionais, abertos agora a participacao de instituicoes diversas. Como vimos, o
proprio processo de patrimonializacao implica no dialogo ininterrupto das
comunidades fandangueiras com instituicdes publicas, interesses mercantis e
discursos académicos. Tais mediacoes também incluem discursos e praticas que
interferem, e por vezes atualizam, o legado do fandango para as comunidades

caicaras contemporaneas — COmo VEremos a seguir.

De tradicao local a patriménio nacional

O principal momento de transformacado do fandango foi dado pelo processo
de patrimonializacdo, protagonizado por algumas comunidades fandangueiras.
Como bem avaliou Rogério Massarotto (2005), a expressao comunitaria ja vinha
sofrendo mudancas profundas desde a década de 1960, com sua mercantilizacao
gradual e progressiva. Contudo, considerado patrimonio brasileiro, o fandango ¢
arrancado de suas raizes locais tradicionais e alcado a esfera abstrata da
nacionalidade.

O nacionalismo € uma caracteristica marcante do movimento folclorista
desde o seu surgimento, pois almeja alicercar a unidade da nacao a partir dos
problematicos conceitos de “povo” e “cultura popular”. De modo geral, baseado em
uma concepcao ideal de “povo”, como diria Ortiz (1985), este distingue-se da “ralé”,
nao considerando toda a variedade de expressoes oriundas das classes populares,

mas tao-somente aquelas passiveis de equalizacdo ao mito fundador e as tradicoes
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hegemonicas. Vimos como a obra de Alceu Maynard de Araujo, Folclore Nacional
(onde figura o fandango de Ubatuba), reflete esse processo de nacionalizacdo. Se a
mercantilizacao captura a expressao comunitaria nas peias do mercado, a
folclorizacao e a patrimonializacao a emaranham nas tramas do Estado.

Essa desterritorializacao anuncia que um bem cultural, antes circunscrito as
comunidades caicaras locais, agora € patrimonio de todos os brasileiros, ou seja, €
de propriedade de outras tantas pessoas com interesses diversos. Apenas quando €
deslocada de seu contexto comunitario especifico, a expressao consegue figurar
como “patrimoénio”, num processo de alienacao similar aquele da mercantilizacao -
em que o valor de uso comunitario € sobrepujado por um valor extrinseco.

As comunidades caicaras se veem assim enredadas em uma trama com
muitos personagens, pois, na condicdo de Patrimonio Nacional, a salvaguarda do

fandango nao € apenas responsabilidade das comunidades, mas de uma série de

outros agentes do Estado e organizacoes nao-governamentais.

Da expressao comunitaria a gestao empresarial

Na cultura tradicional do fandango caicara, as comunidades e seus mestres
eram os guardides dos costumes festivos dos antepassados. A artesania dos
fabriqueiros, a linhagem dos fandangueiros, as geracoes dos violeiros e cantadores
eram transmitidas a partir de meios tradicionais tipicos das tradi¢coes orais —
frequentemente de pais para filhos ou no interior da mesma comunidade. Os
vinculos afetivos, familiares ou de compadrio, formavam a base ética de
perpetuacao da tradicao do fandango.

Com o processo de patrimonializacdo, ha um deslocamento da comunidade
para as personalidades juridicas das associacoes, nas quais os codigos modernos
substituem as relacdes pessoais. Os fandangueiros passam a se relacionar com
uma série de agentes do mercado, gestores publicos e produtores culturais que irao
fortalecer discursos diversos daqueles tradicionais.

No limite, a propria gestdao do fandango fica sob assédio, pois muitas das
decisdes passam a ser influenciadas pelos discursos dos editais, publicos e
privados, cujas burocracias e linguagens técnicas dependem de intermediarios —

sejam eles artistas profissionais, pesquisadores universitarios, produtores culturais
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ou empresarios, enfim, daqueles que detém os codigos e o capital cultural
necessarios para a negociacao dos bens simbolicos, nos termos de Bourdieu (1996).

Como vimos no processo de profissionalizacao musical, o proprio
fandangueiro se especializa e incorpora o papel de empresario ou produtor,
propalando referenciais do Estado ou do mercado, distintos dos saberes e fazeres
tradicionais do fandango comunitario.

A infiltracdo dos discursos modernos passa a interferir nos assuntos
tradicionais de forma abusiva e autoritaria, como veremos na consagracdao de
mestres da cultura fandangueira. As figuras do empreendedor individual e do gestor
de projetos culturais, elementos fundamentais na economia neoliberal, chocam-se

com os valores comunitarios e as praticas solidarias tradicionais.

Maestria: a arbitrariedade na consagracao dos mestres

Na historia de vida de um mestre caicara, observamos a complexidade do
contexto do fandango atual em um dos assuntos mais importantes na renovacao
das tradicoes: a consagracao de mestres populares (MATTOS, 2021). No contexto
tradicional, os mestres sdo aqueles que incorporam as tradicoes comunitarias e sao
responsaveis por sua vitalidade e renovacao. Assim, tradicionalmente, eram os
mestres antigos que formavam seus sucessores, devidamente legitimados pela
comunidade.

Com a intervencao de instituicoes modernas do Estado, a comunidade perde
a soberania na gestao de seus representantes. No caso do mestre em questao,
embora os mestres mais antigos tenham lamentado a auséncia de um substituto
para levar adiante a tradicao, um gestor publico de cultura nomeou o mestre na
base da “canetada” - ou seja, de forma arbitraria e a revelia dos mestres
tradicionais. Tal procedimento fez com que o préoprio mestre tivesse que colher
assinaturas por meio de um “abaixo assinado”, para referendar comunitariamente a
decisdo do gestor publico. Ora, os saberes e fazeres tradicionais sdo substituidos
por abaixo assinados e documentos oficiais que passam a definir quem sao os
mestres.

Processo similar ocorre quando a Prefeitura Municipal de Ubatuba lanca um

edital para a premiacao de mestres de cultura caicara — a exemplo do que faz o
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MINC (FUNDART, 2020). Nesses casos, sdao os critérios dos editais e os pareceres
dos avaliadores que determinam a maestria de pessoas que nao sao reconhecidas
como mestres em suas comunidades.

Assim, embora muitas vezes o “protagonismo” comunitario seja enfatizado no
discurso dos gestores patrimoniais, a pratica de gestao da tradicdo fica a mercé de
técnicos e profissionais que, muitas vezes, sequer conhecem a realidade das

comunidades caicaras e suas tradicoes.

Fortalecimento das comunidades fandangueiras

O processo de patrimonializacdo € visto pelas comunidades fandangueiras
como importante reconhecimento publico de suas expressoes tradicionais. Esse
prestigio proveniente de agentes do mercado e do Estado modificam a visao da
comunidade sobre o fandango, que passa a ser mais valorizado, especialmente
pelas geracoes mais jovens. Ha uma tendéncia de maior apreciacao das tradicoes
locais em suas comunidades quando atraem a atencao das pessoas “de fora”.

Além disso, a profissionalizacao do fandangueiro e a mercantilizacdo da
expressao cultural tornam o fandango uma promissora fonte de renda para seus
praticantes. Assiste-se, assim, uma espécie de revitalizacao da pratica do fandango
em muitas comunidades, inclusive em municipios em que estava ameacado de
esquecimento (como no caso de Ubatuba).

Deve-se igualmente reconhecer que o grande envolvimento dos fandangueiros
e os esforcos governamentais de salvaguarda foram fundamentais para a garantia
de continuidade e renovacdo do fandango, protagonizadas pelas proprias

comunidades, ainda que em alicerces muito diferentes daqueles tradicionais.
Movimento do Fandango Caicara

Antes do processo de patrimonializacdo havia relacdes entre fandangueiros
circunscritas aos municipios vizinhos. Em Ubatuba, por exemplo, ha um transito
frequente entre cantadores do municipio e da cidade vizinha de Paraty, promovendo

importantes trocas culturais.
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Com a patrimonializacao e a promocao de encontros entre fandangueiros,
formou-se um amplo movimento cultural caicara em torno do fandango, abarcando
muitas comunidades do litoral norte do Parana ao litoral sul do Rio de Janeiro.
Essa grande articulacdo em rede € fomentada por muitos fluxos de comunicacao,
presenciais e virtuais, que fortalecem mutuamente as comunidades fandangueiras e

consagram um movimento cultural sem precedentes na historia de Ubatuba.

Padronizacdo do Fandango Caicara

Como observamos anteriormente, o movimento de patrimonializacao do
fandango caicara foi uma iniciativa das comunidades caicaras do litoral norte do
Parana e da porcao sul de Sao Paulo. Tais coletivos, mestres e fandangueiros
multiplicaram trabalhos de luteria, gravacao de CDs e repertorio de expressoes
tradicionais que se generalizaram como sinénimos do fandango caicara.

Em Ubatuba, podemos sentir os impactos desse sucesso do fandango caicara
do sul. O baile, dantes nomeado preferencialmente bate-pé ou chiba, passa a ser
designado exclusivamente como fandango. As canoas consagradas pelos grupos
pioneiros da patrimonializacdao serao reproduzidas em Ubatuba, em detrimento das
cantigas tradicionais dos mestres do municipio.

Assim, aos poucos, os dialogos entre os encontros de fandangueiros e a
grande circulacao de registros da manifestacdo tradicional padronizaram a pratica
do fandango caicara, solapando a grande diversidade de expressoes tradicionais.
Em Ubatuba, muitos dos mestres entrevistados mencionaram o impacto dos “CDs”
do fandango de Paranagua ou Cananéia na formacao do repertério ubatubano. As
referéncias de luteria, o tom da viola, o repertério musical e as coreografias das
dancas serao reproduzidos do polo do sul. Apenas muito recentemente, os grupos
de fandango caicara de Ubatuba vem desenvolvendo as tradi¢ées locais, formadas

por muitas dancas ameacadas de esquecimento.
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Fandango como estandarte da luta por direitos

A proeminéncia do fandango caicara como expressao cultural da identidade
caicara e sua visibilidade pubica, tornou-o mote centralizador na luta por direitos
sociais, culturais e, principalmente, ambientais. Tema de muitas canoas, as
arbitrariedades dos gestores das reservas ambientais, por exemplo, serao
denunciadas pelos fandangueiros, assim como a acdo turistica predatéria dos
recursos naturais dos municipios.

Se, historicamente, o fandango teve um papel aglutinador da comunidade
(como os mutirdes e festas populares), apos a patrimonializacdo essa importancia
politica se fortaleceu: o fandango continua sendo elemento cultural de unido

caicara na luta por melhores condicoes de vida.

As pesquisas cientificas

As comunidades portadoras de tradicoes culturais, particularmente em seus
membros, lidam com esteredtipos e questoes de alteridade no interior das culturas
hegemonicas do pais, tal como afirmou Clara Sarmento (2008), na recriacdo de
festas e invencao de tradicoes. No exemplo portugués dos barcos moliceiros, o
exame dos textos etnograficos possibilitou a Sarmento identificar como as tradicoes
populares sao “alegorizadas”, a despeito dos processos de significacao nas proprias
comunidades. Apoiada em Bourdieu, a pesquisadora considera que as instituicoes
tém a possibilidade de “exercer uma manipulacao simbélica” e uma “reconstrucao
discursiva da realidade” porque encarnam, na objetividade das estruturas sociais e
na subjetividade das estruturas mentais, “esquemas de percepcao e pensamento”
(SARMENTO, 2008, p. 278). Em suma, toma-se como tarefa situar os objetos e as
praticas tradicionais como parte de um ecossistema especifico e valores proprios
aos membros das comunidades.

O reconhecimento publico do fandango caicara como patrimonio cultural
brasileiro despertou muito interesse, além de agentes do Estado e do mercado
cultural, também na academia e seus pesquisadores. A partir de interlocucoes
inauguradas pelos folcloristas, ha muitas parceiras entre mestres e comunidades

fandangueiras e instituicoes de pesquisa.
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Obviamente, as pesquisas fortalecem a importancia do fandango caicara e
contribuem na disseminacao de sua pratica cultural. Muitas pesquisas fazem o
papel de curadoria ao avalizar a preciosidade cultural do fandango e legitimar sua
insercao no mercado de entretenimento. Contudo, ha de se atentar para os aspetos
éticos das relacdoes entre académicos e comunidades. Nas palavras dos mestres,
afirma-se o desaparecimento do pesquisador tao logo realize seu trabalho de campo,
deixando de partilhar os resultados de sua pesquisa com a comunidade de origem.
Um mestre caicara de Ubatuba lamentou o fato de nao ter tido acesso aos
resultados de pesquisas nas quais ele contribuiu, insinuando, nas entrelinhas, a
postura do cientista como um aproveitador que se vale das pesquisas apenas para

sua autopromocao.

“Devoracao” do fandango por miusicos profissionais

Muitas das expressdoes da cultura popular brasileira siao assediadas e
apropriadas por artistas profissionais, em um processo conhecido como “devoracao”
(CARVALHO, 2010; IKEDA, 2013). O artista passa a ser confundido com o
fandangueiro, muitas vezes ocupando espacos culturais que deveriam ser
destinados aos mestres auténticos.

O fortalecimento dos grupos profissionais do fandango caicara parece ser um
antidoto importante contra essa forma de exploracdo. Profissionalizando-se, o
fandangueiro se torna apto para promover espetaculos de qualidade, tornando a
figura do artista devorador prescindivel. Contudo, o assédio do fandango por
musicos profissionais faz com que muitas praticas tradicionais sejam repaginadas,
tendo em vista cair no gosto de um publico consumidor mais abrangente. No limite,
o fandango passa a ser tao somente uma vaga inspiracao tradicional que da ensejo
as inovacoes de musicos interessados em comercializar produtos culturais com a

marca vendavel do “exotismo” caicara.

Consideracées finais

O processo de patrimonializacao do fandango caicara trouxe uma série de

transformacoes na pratica tradicional dessa expressao cultural tao fortemente
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ancorada na identidade caicara. Apos apresentar os debates sobre as culturas
populares e o Patrimonio Imaterial, procuramos detalhar a série de mudancas na
pratica do fandango e nas comunidades fandangueiras, modificacdes estas
diretamente relacionadas a patrimonializacao.

Em linhas gerais, podemos afirmar que o processo de patrimonializacao
representa a captura da expressdao comunitaria pelas forcas modernas do Estado e
do mercado. Considerada patrimoénio nacional, a manifestacdo cultural passa a
sofrer grandes interferéncias de agentes do poder publico e de atores do mercado,
perdendo a centralidade das comunidades de origem. Trata-se de um processo
marcadamente contraditorio.

Por um lado, o assédio do mercado e do Estado transforma a expressao
tradicional em produto cultural e atrativo turistico, redundando na mercantilizacao
do fandango e na profissionalizacao do fandangueiro. Vimos como a necessidade de
enquadrar o baile de fandango no formato do espetaculo artistico descaracteriza
muitas de suas feicées comunitarias. Vimos como a pratica de alguns gestores
publicos podem ser arbitrarias e invasivas no respeito aos processos tradicionais de
renovacao do fandango. Por outro lado, a grande projecao do fandango alcada pelo
processo de patrimonializacao acaba por fortalecer sua pratica nas comunidades de
origem, trazer esperanc¢as de geracao de renda e desenvolvimento local, assim como
impulsionar a organizacao politica das comunidades em torno da luta por direitos
sociais.

E no interior desses impasses que se deve analisar os impactos da
patrimonializacao. O intuito do IPHAN parece ser aquele de salvaguardar a
expressao do fandango caicara em sua raiz tradicional. Contudo, tao logo a
patrimonializacao é engendrada para cumprir esse objetivo, o resultado € a grande
modificacdo na expressao tradicional que passa a se distanciar de sua feicao
comunitaria originaria.

Assim, analisar criticamente as politicas de patrimonializacao pode
contribuir para que gestores publicos, pesquisadores cientificos, produtores
culturais e, principalmente, as proprias comunidades originarias, possam refletir
sobre seus papéis e responsabilidades no fortalecimento da cultura popular

brasileira.
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