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Resumo: O artigo tem por objetivo analisar, no conjunto da vasta obra pictérica produzida
pelo coronel R/1 do Exército, Pedro Paulo Cantalice Estigarribia, os modelos de narrativas
histéricas que circularam - e ainda circulam - em suas pinturas. Para tanto, serao
utilizados dois catalogos que foram elaborados com suas obras, destacadamente Episédios
Militares e A histéria do Brasil nos tracos de Estigarribia. A justificativa para tal uso se deve
ao fato de, junto da reproducdo das imagens, constar textos explicativos dos fatos narrados
visualmente. Com isso, o objetivo é analisar algumas das pinturas elaboradas pelo Coronel
Estigarribia mas, sobretudo, relaciona-las as formas como sao construidas narrativas
histéricas no ambito do Exército Brasileiro.
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History and image: historical and visual narratives about the Brazilian Army
on the canvases of Colonel Estigarribia

Abstract: The article aims to analyze, in the vast pictorial work produced by Army Colonel
R/1, Pedro Paulo Cantalice Estigarribia, the models of historical narratives that circulated —
and still circulate — in his paintings. To do so, we will use two catalogs that were prepared
with his works, namely Episddios Militares (Military Episodes) and A histéria do Brasil nos
tracos de Estigarribia (The History of Brazil in the Traces of Estigarribia). The justification for
such use is due to the fact that, along with the reproduction of the images, there are
explanatory texts of the facts narrated visually. With this, we intend not only to analyze
some of the paintings made by Colonel Estigarribia, but above all, relate them to the ways in
which historical narratives are built within the Brazilian Army.
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Introducao

No ano de 2016, o Comandante do Exército Brasileiro, por meio da Portaria
1.219, de 23 de setembro, aprovou a “Diretriz para Confeccao do Inventario das
Obras Artisticas do Coronel R/1 Pedro Paulo Cantalice Estigarribia existentes no
ambito do Exército Brasileiro”. Conforme estabelecida no proéprio titulo da Portaria,
a intencao do Comandante da Forca Terrestre era organizar/aglutinar o conjunto
de pinturas do referido coronel, as quais encontram-se expostas em diferentes
Organizacoes Militares do pais. Estima-se que, desde que o Coronel Estigarribia
iniciou sua atividade de assessor cultural do Exército como Prestador de Tarefa por
Tempo Certo (PTTC), em 1995, ja foram produzidas mais de 250 telas (DPHCEX,
2019, p. 5). Além da criacdo de um inventario, também é pertinente mencionar que
um dos principais objetivos com essa Diretriz esta estreitamente ligado a uma
proposicao preservacionista, ndo s6 das obras em si, mas de suas mensagens,
abordagens e discursos, na medida em que as telas podem ser caracterizadas,
grosso modo, como pinturas historicas que buscam “retratar” a historia do pais
através de suas representacoes/vinculacoes da/com a historia militar.

O resultado pratico das acoes estabelecidas na Diretriz foi consubstanciado
na publicacao, em 2019, do livro “A histéria do Brasil nos tracos de Estigarribia”,
que reune graficamente a quase totalidade das telas produzidas pelo pintor. Vale
lembrar que, por volta do ano de 2006, algumas de suas obras ja haviam sido
reproduzidas em um catalogo intitulado “Episodios Militares”, que também
insinuava um carater preservacionista, concentrado na ideia da “preservacdo da
memoria” das questoes relacionadas ao Exército Brasileiro. Um aspecto que chama
atencao nesse catalogo (e em sua edicdo posterior), em plena ligacdo com sua
intencao preservacionista, € o fato de as telas impressas serem acompanhadas por
legendas explicativas, confeccionadas pelo autor, restabelecendo e fortalecendo as
proposicoes de verdade no que diz respeito a mensagens e discursos histéricos que
sobressaem das representacoes pictoricas.

Levando em consideracao a importancia e relevancia do pintor para a Forca
Terrestre, que pode ser comprovada pelo numero de obras encomendadas e
expostas, ao longo de quase 30 anos, em inumeros quartéis (incluindo aqueles que
sdo sede de comando do alto escaldo da instituicao) e pelo proprio esforco do
Comando do Exército em inventariar as telas produzidas, esse artigo tem como

objetivo principal analisar qual(is) o(s) modelo(s) de narrativa(as) historica (s) podem
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ser evidenciados no conjunto de sua obra. Em outros termos, trata-se de identificar,
nas pinturas empreendidas pelo Coronel Estigarribia, possiveis intencoes de
verdade sobre o passado da instituicao militar. Para tanto, em termos de fontes de
pesquisa, serdo analisadas publicacdes de coletdneas das obras do pintor: nas duas
edicoes do “Episodios Militares” (2006 e 2017) e no livro “A histéria do Brasil nos
tracos de Estigarribia” (2019).

Conforme suprarreferido, esses livros contém a quase totalidade das obras
impressas e seus respectivos locais de exposicdo. Esse conjunto permitira, além de
analisar as pinturas em si, perceber a forma como foram organizadas (sequéncia,
divisdes, periodizacdes) em conjunto com o conteudo das legendas, escritas pelo
proprio pintor. Entende-se, com base no status adquirido pelo pintor no decorrer de
seu oficio, que as imagens/descricoes das suas obras podem oferecer uma visao
parcial, mas contundente, da forma como a instituicdo militar constréi e difunde o
seu passado, a partir de escolhas e esquecimentos, o qual é transmitido e

repercutido tanto interna quanto externamente.
Historia e narrativas

No prefacio da segunda edicao do “Episédio Militares”, o entdo Comandante
Militar do Sul!, general Edson Leal Pujol, descreveu, para o leitor da obra, a
importancia da atividade exercida pelo Coronel Estigarribia: “Em que pese ter sido
publicada ha cerca de uma década, Episodios Militares permanece sendo uma fonte
idonea para civis e militares, estudiosos e leigos, que busquem uma compreensao
mais precisa da histéria militar terrestre do Brasil” (ESTIGARRIBIA, 2017, p. 2).
Mais do que simplesmente um prefacio que apresenta a obra, a partir dos termos
grifados dessa citacdo € possivel demarcar algumas pistas do entendimento do
Exército Brasileiro sobre a forma como se deve (ria) divulgar e produzir historia
militar, ou seja, com fontes produzidas por militares, as quais, por isso mesmo,
seriam aquelas que poderiam dizer a verdade sobre o passado dos acontecimentos
que giraram na Orbita militar.

Esse aspecto, cabe destacar, tem estreita ligacdo com a propria
intencionalidade em se produzir uma obra que reunisse as pinturas do Coronel
Estigarribia e que foi textualizada no prefacio da primeira edicdo, escrito pelo entao
Chefe do Estado-Maior do Exército, general Renato César Tibau da Costa: “Ao

determinar a feitura de um livro em que fossem textualizadas as informacoes
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contidas nos quadros elaborados pelo Coronel Estigarribia, pretendeu o Estado-
Maior do Exército acrescentar mais uma contribuicao ao fortalecimento da Memoria
da Forca Terrestre” (ESTIGARRIBIA, 2006, p. 7). Ou seja, o livro que foi produzido
com base nas verdades difundidas pelas descricoes das obras do artista (por ser
uma fonte idénea que divulga uma historia mais precisa sobre o exército) pode ser
considerado mais um acontecimento que remete a prépria vinculacao da Instituicao
militar na disputa (embora nao se deseje pontuar, neste artigo, quais possiveis
adversarios) pela hegemonia da sua narrativa historica em relacdo as produzidas
em outros espacos e instituicoes.

Trata-se de um “movimento” que pode ter irrompido com uma “nova
roupagem”, nos anos da década de 1990, a partir de algumas iniciativas do Exército
em se fazer presente na arena do campo histérico-cultural, como uma forma de
restabelecer a aproximacao com as instituicoes civis apos o fim do regime militar.
Conforme apontou Ianko Bett (2017), no contexto 1990-2008, surgiu um conjunto
de novas acbes de valorizacdo e incentivo da cultura nacional no ambito das
instituicoes civis (criacdo de leis de incentivos fiscais, implantacao de projetos e
avaliacao de cursos de nivel superior e de pos-graduacao). Por meio da Diretoria de
Assuntos Culturais (criada em 1990 e que hoje tem a denominacdo de Diretoria do
Patrimoénio Historico-Cultural do Exército), o Exército se aproximou dos “novos”
campos do conhecimento, notadamente do ambito cultural, fazendo com que as
suas atividades culturais “passassem a ser desenvolvidas de forma sistematica e
regular” através de um conjunto maior de projetos que “visavam incentivar acoes,
valorizar e desenvolver os aspectos historicos e culturais da Instituicdo (incluindo
questoes patrimoniais), tendo como premissa basica a ideia de que a cultura é um
dos principais alicerces identitarios da For¢ca” (BETT, 2017, p. 185-186).

O que se busca realgar, com base nesse “novo momento” da Forca Terrestre
no ambito das acdes culturais a partir dos anos 1990, € a importancia que isso
ganhou, desde entdo, no campo das suas acoes estratégicas, especialmente a forma
como vem lancando as bases para a consolidacdo de sua propria narrativa historica
tanto ao publico interno como ao publico externo.

Atualmente, cabe destacar, o Exército se utiliza de um elaborado conjunto de
meios de comunicacao social (plataformas do Facebook, YouTube, Instagram) com
usos de seus equipamentos culturais (arquivos, museus, bibliotecas) para garantir
maior visibilidade. Ou seja, além de constantemente investir nas agdes que buscam

uma maior coesdo entre os membros da instituicdo militar, essa coesdo também é
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buscada no ambito civil como forma de garantir (ou buscar por) avaliacdes positivas
nas acoes praticas do presente, mas, fundamentalmente, tendo como suporte a
visdo de um legado — sempre positivo — das acoes pretéritas. E quais dessas acoes
sdo recuperadas para garantir possibilidades de avaliacdes positivas por parte dos
civis e quais sao recuperadas para garantir a coesao interna entre os militares? O
conjunto de obras/descricoes escolhidas para compor os livros do Coronel
Estigarribia pode indicar um caminho de investigacdo, tanto no que diz respeito a
temas especificos como em relacao as formas de apropriacoes de acontecimentos e
suas respectivas reelaboracoes.

Em termos de estrutura, o livro “Episédio Militares” esta dividido em nove
capitulos, cada um versando, em ordem cronolédgica, sobre um periodo histérico
especifico que €, em grande medida, caracterizado por questoes tematicas. Séao elas:
“As Origens”; “Invasdes Estrangeiras”, “Expansao Territorial”, “A Corte no Brasil”,
“Brasil Independente”, “Lutas no Sul”, “A Guerra da Triplice Alianca”, “A
Republica”, “FEB” (Forca Expedicionaria Brasileira).

A temporalidade demarcada pelos capitulos abrange o interregno de anos
compreendido entre 1500 (Expedicdo de Pedro Alvares Cabral) até 1945 (rendicao
das tropas alemas a FEB no Teatro de Operacoes da Italia na 2% Guerra Mundial).
Repete, nesse sentido, a mesma visdo de uma histéria sequencial/factual contida
nos manuais de histéria escritos sob inspiracdo positivista e historicista do século
XIX.

A primeira edicdo do “Episédio Militares” conta com 37 imagens, com suas
respectivas descricoes; e a segunda, com 48, distribuidas nos capitulos acima
mencionados. Todas elas retratam temas relacionados as questdes militares como
guerras, batalhas, manobras, ocupacao territorial, indumentarias, equipamentos,
logistica, organizacao dos efetivos, escolas e personalidades (general Osorio, Duque
de Caxias, general Rondon, capitao Pitaluga, sargento Max Wolff Filho, entre
outras).

Ja a obra “A Historia do Brasil nos tracos de Estigarribia” € estruturada de
forma ainda mais tradicional (em termos do recorte cronologico e tematico da
divisdo dos capitulos). As 208 obras estdo assim divididas: “A Histéria Militar e o
Brasil Colonia”, “A Historia Militar e o Brasil Império”, “A Historia Militar e o Brasil
Republica”, “Personalidades Militares” e “Soldados de minha Patria”. Contém,
praticamente, todas as imagens de obras que ja haviam sido inseridas no livro

anterior (e em suas edic¢oes), com acréscimo de aproximadamente outras 150, fruto
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da Portaria de 2016, que teve como objetivo principal a criacao de um inventario
que pudesse abarcar um numero mais proximo da totalidade de telas produzidas
até 2019, ano de sua publicacao.

Ainda que os titulos dos primeiros capitulos indiquem a possibilidade de
haver algum tipo de discussdo ou analise entre historia militar, arte e periodizacao
histérica, o livro, ao contrario do antecessor, nao apresenta nenhum tipo de
descricao das obras, resumindo-se a uma pequena introducdo no inicio de cada
capitulo. No texto da “apresentacdo técnica” do livro - cuja autoria nao esta
identificada -, € mencionado um aspecto que ajuda a compreender os motivos desse
modelo de periodizacdo cronologica adotado e da sugestoes para apreender a
concepcao de historia (conhecimento) que norteia as escolhas do artista pelos temas

retratados:

De certo, o artista tem na Historia Militar sua grande inspiracao.
Com esta finalidade, inseridos nesses periodos historicos, saltam aos
olhos, como pontos de inflexdo na construcdo desse mosaico, trés
grandes momentos dos nossos triunfos d’armas tdo bem retratados:
a Batalha de Guararapes (1648), a Guerra da Triplice Alianca (1864-
1870) e a participacdo da Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) na 22
Guerra Mundial (1944-1945). (DPHCEX, 2019, p. 9)

Com base na periodizacao escolhida pelos organizadores da obra e no
conteudo da citacdo acima, alguns aspectos devem ser mencionados: em primeiro
lugar, depreende-se que a nocao de “Historia Militar” é vista como um “ja dado”,
fundamentada em acontecimentos exclusivamente bélicos, quase separada, ou em
uma instancia a parte, de outros processos historicos. Nesse sentido, os eventos
militares estdao “prontos” para serem retratados em sua “verdade” e
“acontecimento”, ndo havendo margem para duvidas e problematizacoes. Essa €
uma concepcdo de histéria factual por exceléncia e se insere nos estilos
historiograficos (positivismo e historicismo) do século XIX, os quais eram pautados
na visdo da historia como possibilidade de educar os “compatriotas” em prol do
desenvolvimento e progresso da nacao, fazendo do “historiador” um mero narrador
dos eventos — aqueles dignos de serem narrados (grandes batalhas, reinados, etc.).
Por isso a escolha de guerras, batalhas e “grandes” personalidades para a
representacdo pictorica, ou seja, narrar, através das imagens, eventos e sujeitos

modelos para a melhor formacéao do estado e da unidade nacional.
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Em segundo lugar, com base no destaque dado pelo autor da citacao acima,
sobre os “trés grandes momentos” da histéria militar brasileira, percebe-se que,
para além de inserir a importancia do Exército Brasileiro na construcao do estado-
nacao, ha todo um esforco — que nao é inédito — em colocar a Forca Terrestre como
protagonista necessariamente desse processo, incluindo um aspecto relevante para
a analise aqui desenvolvida: a visdo de que a criacdo do Exército Brasileiro se deu
em concomitancia com o proprio estado-nacdo (a partir das narrativas sobre a
Batalha de Guararapes).

E com base nesse modelo que o Coronel Estigarribia se esforca em inserir as
questoes bélicas do Exército no movimento — do ponto de vista da continuidade —
daquilo que entende como desenvolvimento historico do pais. E nesse sentido, ja em
uma das primeiras obras apresentadas em ambos os livros, insere a participacao do
Exército Brasileiro nesse processo, com a imagem da tela “Guararapes”, em que o
autor, fazendo eco aos discursos produzidos pelo IHGB, no século XIX, sobre o mito
da “unido das trés racas” na construcdo da nacionalidade brasileira, demarca o
nascimento do “sentimento de nacionalidade” da “integracao social” e o nascimento
do “Exército Brasileiro” em que “os patriotas pernambucanos batem o adversario
(...). Alimenta-os o vigor guerreiro, uma crescente nocao de Patria e a consciéncia de

lutarem por uma causa justa” (ESTIGARRIBIA, 2017, p. 10).

Fonte: DPHCEX. A Histéria do Brasil nos tragcos de Estigarribia. Rio de Janeiro: Fundacao
Cultural do Exército Brasileiro, 2019.

FIGURA 1

Guararapes
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Além da tela “Guararapes”, o livro A histéria do Brasil nos tracos de
Estigarribia ainda apresenta outras trés obras que retratam a ideia central da fusao

das “trés racas” que sobrepujou o invasor holandés.?

Assim, os quadros “as
Origens”, “A emboscada” e o “Ataque ao forte das 5 pontas” (que recebeu a
denominacao “retomada do Forte de 5 pontas” no livro anterior) ressaltam essa
fusao e dao destaque, também, para a tatica (emboscada) de ataque utilizada pelas
tropas luso-brasileiras ou “patriotas pernambucanos” como qualificou o Coronel
Estigarribia (2017, p. 10).

De certo que essa leitura tem como suporte (de forma indireta, é bem
verdade) a classica teoria defendida por Carl Friedrich Philipp Von Martius, em
1845, no artigo “Como se deve escrever a histéria do Brasil” em que buscava, junto
com os demais membros do Instituto Histérico Geografico Brasileiro (IHGB), criar
uma narrativa histérica que integrasse as regides do pais e, assim, consolidar a
ideia de uma identidade nacional.

Entretanto, o discurso de Guararapes como o marco fundacional da nacéo e
do proprio Exército ganhou um status oficial a partir de 1994 através de decreto
presidencial do governo Itamar Franco, que instituiu o dia 19 de abril (data da
primeira batalha de Guararapes, em 1648) como “O Dia do Exército”, celebracao
que, juntamente com o “Dia do Soldado” (25 de agosto), ocupam as principais datas
comemorativas da Instituicdo. Interessante mencionar o uso da histéria como
embasamento para a criacdo da data, conforme se 1é no proprio texto do decreto:
“que as datas de 19 de abril de 1648 e de 19 de abril de 1971 registram a 1*
Batalha dos Guararapes e a criacado do Parque Nacional dos Guararapes,
respectivamente, e - que o Exército Brasileiro possui suas raizes fincadas na Regiao
de Guararapes, fato consagrado pela historiografia militar do Brasil”. (grifos nossos)
(BRASIL, 1994)

Nao cabe, neste artigo, realizar uma analise pormenorizada sobre as
instancias discursivas que desembocaram nesse ato oficial, mas é possivel afirmar
que o culto ao mito de Guararapes foi elaborado, em diferentes matrizes e por
diferentes atores, ao longo de mais de um século, até que ganhasse uma roupagem
oficiosa no ambito do Exército nos anos de 1970. A partir dessa década, com a
criacao do Parque Nacional de Guararapes (1971) e com a publicacdo da 1* edicao
do livro “As batalhas dos Guararapes: descricao e analise militar”, de 1971, do

entdo major Claudio Moreira Bento (que também foi um dos encarregados no
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projeto de construcdo do Parque), a ideia ganhou espaco nos discursos e nas
publicacées da Instituicéo.?

Dentre a totalidade de temas retratados no conjunto da obra do Coronel
Estigarribia, indiscutivelmente a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai foi o
que mais recebeu sua atencdo. No livro Episddios Militares, o tema ganhou um
capitulo tnico com um total de 15 telas reproduzidas. Ja no livro Histéria do Brasil
nos tracos de Estigarribia, o capitulo “A histéria Militar e o Brasil Império” recebeu
um total de 70 telas, sendo que, destas, 58 retrataram temas relacionados a guerra
contra o Paraguai. Isso indica uma preferéncia do pintor acerca dessa tematica,
cujos motivos podem ser tanto de ordem pessoal quanto de ordem historica, por se
tratar de uma guerra de grandes proporcoes (a maior do continente latino-
americano até nossos dias). Além disso, carrega uma carga simbolica expressiva
para a arregimentacdo das tradicdes militares do Exército, especialmente o fato de
que a quase totalidade dos patronos (Infantaria, Cavalaria, etc.) sdo personalidades
que lutaram no conflito em posi¢cées de comando (incluindo o préprio patrono do
Exército, Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias) e, além disso, a
representatividade dessa guerra e sua influéncia nos processos que desencadearam
a transformacao do Exército no final do século XIX e inicio do século XX.

Ainda que reunidas nos dois livros aqui analisados, € preciso compreender
que as obras em questdo nao apresentam uma narrativa coerente entre si, até
mesmo porque elas foram criadas com muita antecedéncia em relacdo a producao
dos livros e, possivelmente, o pintor nao vislumbrava essa perspectiva. Por isso,
para que possamos empreender uma analise sobre o modelo de historia que se quer
contar partir de cada tela, & necessario um olhar no conjunto, no todo de obras
(com as mesmas tematicas), enfocando e interpretando as mensagens e discursos,
tanto textuais quanto imagéticos, que se sobressaem com maior énfase. No caso
das telas que fazem referéncia a Guerra da Triplice Alianca, esse método adquire
ainda maior relevancia, dada a sua quantidade e a propria importancia do conflito
nos termos da construcao histoérico-simbolica da Instituicao.

Um dos primeiros aspectos a serem mencionados, nesse sentido, € a
constante utilizacado de artificios que dao destaque, em quase todas as obras, para
grandes personalidades (chefes e lideres militares) e para a presenca da bandeira
imperial. A “patria” (simbolizada pela presenca da bandeira) e as personalidades
militares sao representadas de forma a garantir a leitura de que ha3a,

necessariamente, uma fusao intrinseca entre ambos.
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Percebe-se, assim, a intencionalidade do pintor em destacar, através dessas
representacoes, atributos que, nos dias atuais, sdo vistos — e assim divulgados —
como muito caros e essenciais a profissdo militar: além do proprio patriotismo, a
abnegacdo em sacrificar a propria vida na defesa da patria. E nesse ponto, o modelo
de historia militar que o pintor faz uso em suas representacoes & aquele que
preconiza o uso do passado para que os exemplos pretéritos possam ser
repercutidos no presente pedagogicamente. Dessa forma, a historia militar pode ter
uma utilidade nas funcionalidades do presente, no sentido de uma melhor
conducao das questoes militares (especialmente em combate) por parte sobretudo
dos oficiais — aqueles que sao formados para o comando em diversos niveis.

Os dois primeiros quadros e suas respectivas descricoes, que abrem o
capitulo sobre a Guerra da Triplice Alianca no livro “Episédio Militares”, explicitam
essa perspectiva ja em seus titulos: “Sei que morro” e “Essa bandeira &€ nossa”.
Passemos a analise.

O primeiro (Sei que Morro) retrata as acoes de defesa do “Arrojado tenente de
Cavalaria” Antonio Jodo na tentativa de resistir ao ataque das tropas paraguaias em

Dourados (1864). O episodio foi assim descrito por Estigarribia:

No dia 27 de dezembro de 1864, dois dias antes do ataque a
Dourados, Anténio Joao fica sabendo da aproximacdo do inimigo.
Evacua o povoado e retém consigo soldados voluntdrios, cheios de
honra e de sentimento do dever. Ele, Antonio Jodo, e mais 15. Um
desses, enviado de véspera para Nioaque, noticia a invasao e solicita
reforcos. Teria entregado no destino ao Coronel Dias da Silva o
célebre bilhete, escrito a lapis: ‘Sei que morro, mas o meu sangue e o
dos meus companheiros servird de protesto solene contra a invasdo do
solo de minha Patria’. (grifos nossos) (ESTIGARRIBIA, 2017, p. 54)

Essa passagem/imagem merece algumas consideracoes. Em primeiro lugar,
conforme ja explicado, ficou explicita a intencionalidade em reproduzir um feito
heroico, em que o militar em questdo sabia de sua morte e, ao mesmo tempo,
renunciou a vida para um proposito elevado: a defesa da patria. Por isso mesmo,
Estigarribia o descreve (assim como seus companheiros) “cheios de honra” e de

“sentimento do dever”.

Histdéria e imagem: narrativas histéricas e visuais sobre o Exército Brasileiro nas telas de Coronel Estigarribia
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Fonte: DPHCEX. A Histéria do Brasil nos tracos de Estigarribia. Rio de Janeiro: Fundacéao
Cultural do Exército Brasileiro, 2019.

FIGURA 2

Sei que morro

Na imagem, em primeiro plano, € possivel visualizar o Tenente Antonio Jodo
com suas feicoes e gestos guerreiros a frente, na lideranca de sua tropa. Em uma
das suas maos, uma arma; e na outra, a bandeira imperial. A frente da sua tropa,
os combatentes paraguaios avancando. A poeira levantada pelo movimento dessa
tropa indica a superioridade numérica e tatica, uma vez que ha um misto de tropas
de cavalaria e de infantaria (a pé), aspectos que confluem na intensificacdo das
questoes heroicas dos militares brasileiros (defasagem numeérica e bélica).

Outra questao que merece nossa atencao é a propria narrativa historica que
envolve esse episodio. A versdo que é divulgada pelo Exército Brasileiro, em sua
pagina oficial sobre os patronos da Instituicao (o Tenente Anténio Jodo é o patrono
do Quadro Auxiliar de Oficiais - QAQO), traz alguns elementos que diferem da versao
apresentada por Estigarribia. De acordo com a descricao institucional, a tropa
liderada pelo Tenente Antonio Jodo era composta por “um punhado de destemidos,
incluindo quatro civis e uma mulher”. Além disso, o bilhete que teria sido entregue
para o Coronel Dias da Silva, em Nioaque, na versao do Exército Brasileiro, jamais
teria chegado ao seu destino: “o mensageiro despachado por Anténio Jodo nao
chegou ao seu destino. Foi capturado pelo inimigo”.*

Entretanto, assim como na versao apresentada por Estigarribia, a versao do
Exército também se utiliza de elementos que enaltecem o feito heroico e destemido
do Tenente Antonio Jodo, que foi visto como quem “escreveu uma das mais
comoventes paginas da nossa histéria militar ao sacrificar sua vida na defesa de

seu posto e, por via de consequéncia, do solo patrio”. E também, menciona sobre o
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bilhete. Ainda que nao tenha chegado ao seu destino, conforme visto anteriormente,
seu conteudo € idéntico ao divulgado por Estigarribia e tem, para a Instituicdo, um
simbolismo expressivo: “A mensagem que portava era pequena no tamanho e
grande no significado. Ela extravasava o inarredavel sentimento do dever de um
militar, expresso nas poucas palavras ali colocadas pelo bravo tenente”.®

Nesses termos, chega-se a terceira questao aberta pela composicao pictoérica
desse quadro: o célebre bilhete e seus usos no processo de criacao dos aspectos
simboélicos envolvidos no “ato heroico” do Tenente Antonio Jodo. Ao que tudo indica,
nao ha comprovacao de que esse bilhete realmente tenha existido. Conforme a
historiadora Camila Cremonese-Adamo (2010), a existéncia da frase e do bilhete
nao consta em nenhum documento oficial, tendo aparecido pela primeira vez, sem
qualquer referéncia, na obra “Historias Brasileiras”, de 1874, de autoria de Alfredo
d“Escragnolle Taunay. No ano seguinte, em 1875, foi a vez do Bardao de Rio Branco
utilizar a frase (sem mencionar como referéncia a obra de Taunay) no prefacio da
publicacao brasileira da obra A Guerra da Triplice Alianca, de Luis Schneider.

Segundo Cremonese-Adamo, que estudou a histéria da construcdo do mito
“Tenente Antonio Joao” e de suas apropriacoes, o episodio da defesa da Colonia
Militar de Dourados, que ocasionou a morte do militar, acabou sendo alimentado
por uma série de componentes que deram espaco a imaginacao, incluindo a
possivel existéncia do bilhete, considerado pela autora como um dos elementos que
mais contribuiram com a criacdo da figura heroica de Antonio Jodo. Nas suas

palavras,

As circunstancias do ataque paraguaio a Colénia Militar dos
Dourados eram tao obscuras e desconhecidas que permitiram
construir sobre o episodio interpretacdes onde o real ‘mistura-se’ ao
inventado. A existéncia de uma coldnia militar na fronteira com o
Paraguai, em territorio litigioso; a pouca estrutura de defesa, o
ataque da tropa paraguaia em imensa superioridade e,
principalmente, a morte do comandante Anténio Jodo ja podiam ser
ingredientes suficientes para a construgcao do mito. Porém, somou-se
também o desconhecimento do que, de fato, teria acontecido no local
- pela auséncia de documentacdo, relatos ou qualquer outro
elemento que auxiliasse no entendimento. (2010, p. 165)

Dessa forma, ressalta-se que, independentemente da auséncia de provas
acerca da existéncia do bilhete que consagrou — até mesmo como patrono — o
Tenente Antbénio Jodo, assim como da pouca documentacdo existente referente ao

episodio como um todo, a imagem/imaginario difundidos pela obra do Coronel
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Estigarribia torna-se mais um elemento a compor o rol das narrativas histoéricas
que atualizam o mito, propagando-se as novas geracoes de militares, especialmente
aqueles que, de alguma forma, entram em contato com os livros em que a obra “Sei
que Morro” é reproduzida ou, até mesmo, para os integrantes do Exército que
trabalham ou frequentam as instalacoes da 4* Brigada de Cavalaria Mecanizada,
em Dourados/MS, onde o quadro esta exposto.

Por seu turno, a obra “Esta Bandeira é Nossal” também traz elementos que
remetem as articulacoes, frequentes na obra do Coronel Estigarribia, entre a
presenca de valores “inatos” dos militares e seu patriotismo. Ou mais
especificamente, a demonstracdo de patriotismo mesmo que o ato em decorréncia

exija (ou possa acarretar em) o sacrificio da propria vida.

Fonte: DPHCEX. A Histéria do Brasil nos tracos de Estigarribia. Rio de Janeiro: Fundacao
Cultural do Exército Brasileiro, 2019.

FIGURA 3

Esta bandeira é nossa

Além disso, como é possivel verificar, a imagem possui, em sua centralidade,
os trés componentes ja mencionados anteriormente: a reapresentacdo de uma
grande personalidade (no caso o Tenente Coronel Jodo Menna Barreto) na posicao
de lideranca, a bandeira nacional e um feito heroico — este que, no caso, da sentido
ao nome da obra — que € representado pelo ato do furriel Luiz Anténio de Vargas ao
recuperar a bandeira nacional (estandarte do 1° Batalhdo de Voluntarios da Patria)
que teria sido tomada por um oficial paraguaio durante o combate em Sao Borja (10

de junho de 1865). Nas palavras de Estigarribia, o episodio assim se desenrolou:
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Nas refregas iniciais com o inimigo, que transpusera o rio Uruguai e
avancava pela localidade, um oficial paraguaio, a cavalo, procurava
tomar a Bandeira do Brasil das maos, ja frouxas, do nosso porta-
bandeira, mortalmente ferido. O senso extremado do cumprimento
do dever e da honra empolga o furriel (3° Sgt) Luiz Anténio de Vargas
que, desprendido, golpeia a tercado o oficial invasor e arrebata o
pavilhdo sagrado, aninhando-o contra si. (ESTIGARRIBIA, 2017, p.
56)

Mesmo que o pintor, em sua tela, tenha dado maior destaque (pela sua
centralidade) para a figura do comandante daquela tropa em combate com os
paraguaios, € o caso da bandeira recuperada que tera maior destaque nesse
momento. Ainda que esse acontecimento seja revestido por interessantes
ingredientes para uma celebracdo heroica, o feito do furriel Vargas passou por
muito tempo no ostracismo e esquecimento, conforme sera visto mais adiante.

A primeira leitura que remete ao episodio foi o livro do historiador Francisco
Alves das Neves, intitulado “Biografia e heroificacao na Guerra do Paraguai: o papel
do semanario A Sentinela do Sul”. Nesse livro, o autor transcreveu e analisou
algumas passagens sobre o ato do furriel Vargas com base na matéria publicada em
1867 (portanto pouco mais de dois anos desde a invasdo em Sao Borja), no
periédico A Sentinella do Sul. Inclusive, cabe destacar, o autor reproduziu a
imagem que ilustrava a matéria, a qual dava amplo destaque para o militar em

questao, como é possivel ver a seguir.

Luls Anteuls de WV,
Salvazds & bandeirs do seu batalhde w0 combale de 5. I::t‘a-:l. de Janedre do 1868,

Fonte: ALVES, Francisco das Neves. Biografia e heroificacdo na Guerra do Paraguai: o papel
do semanario A Sentinela do Sul. Lisboa: Catedra de Estudos Globais; Rio Grande:
Biblioteca Rio-Grandense, 2022.
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FIGURA 4

Furriel Vargas na representacao do livro de Francisco Alves das Neves

5 Luix Autenie de Vargas
Nafvando a baedeira do seu bolaiio na combals de $. Borja em 19 ¢c Janeiro de 1863,

Fonte: LUIZ Antonio de Vargas. A Sentinella do Sul, n. 8, 25 agos. 1867.

FIGURA 5

Furriel Vargas na representacao da Revista Sentinella do Sul

Nao se pode garantir que o Coronel Estigarribia tinha conhecimento dessa
imagem quando pintou o quadro “Esta bandeira é nossa”, mas além da diferenca
substancial no destaque que é dado para o furriel entre sua imagem e a publicada
na revista (lembrando que, na obra do Coronel, a centralidade € preenchida pelo
comandante da tropa), o proprio texto da matéria ganhou contornos relativamente
diferenciados em relacdo a versao dada por Estigarribia, sem contar, nesse aspecto,
alguns “esquecimentos”. Para evitar que a matéria seja transcrita na integra, optou-
se por comparar as versoes em dois pontos especificos.

Um primeiro aspecto se refere a propria bandeira e a forma como o oficial
paraguaio teria tentado sua captura, ao passo que o texto do Coronel Estigarribia
menciona que o paraguaio tentou se aproveitar da mao frouxa do porta-bandeira
brasileiro, mortalmente ferido. No relato da Sentinella do Sul, o acontecimento foi

narrado da seguinte maneira:

Depois de prolongada resistencia, e sobrevindo constantemente
novos reforcos para o inimigo, cuja artilharia metralhava os nossos
valentes, o primeiro batalhdo foi obrigado a retirar-se
precipitadamente sobre a villa. Foi n’esse momento, em que a
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desordem penetrou nas fileiras do batalhao, alias, ainda pouco
exercitado, que o alferes port’estandarte desamparou o sagrado
deposito que lhe fora feito por S.M. O Imperador, e fincando a
bandeira no chédo, ocultou-se, ao passo que a guarda da mesma
debandava. Ja avancava um oficial paraguayo & cavalo para
apoderar-se da bandeira abandonada, quando Luiz Antonio de
Vargas, se amparou d’ella e tratou de defende-la. (LUIZ, 1867, p. 62-
63)

Portanto, na versao da revista, o porta-estandarte brasileiro, um alferes (que hoje &
o equivalente ao posto de tenente), ndo havia sido “ferido mortalmente” conforme
descreveu Estigarribia. Tratou-se, de acordo com a citacdo anterior, de um ato que
se aproximou a covardia, contrario aos postulados heroicos e patriéticos defendidos
pelos militares.®

Outro ponto de desencontro entre as duas narrativas € a forma como o
furriel Vargas entrou em confronto com o seu oponente. Conforme visto na versao
de Estigarribia, o militar brasileiro teria golpeado “a tercado” (lamina) e conseguido
recuperar a bandeira. Ja na revista Sentinella do Sul, esse momento foi descrito

com uma riqueza maior de detalhes e com grandes diferencas:

O oficial paraguayo tentou arrancar-lhe a bandeira, e segurando-a,
disparou-lhe um tiro, que passando-lhe por baixo do braco foi
cravar-se no peito de um dos guardas do estandarte, que se havia
ocultado atraz do heroico mancebo. Com um forte golpe de coronha
de sua arma, no braco do inimigo, conseguiu Vargas livrar abandeira
(...) defendendo-se com sua arma contra os repetidos ataques do
paraguayo que o assaltava a cavallo e de espada em punho. Depois
de uma breve luta, em que Vargas conseguiu defender-se com sua
espingarda, acertou elle finalmente uma forte pancada no braco com
que o paraguayo manejava a espada, e aproveitando o momento de
amortecimento do inimigo, conseguiu engatilhar a sua arma e
disparar um tino no peito do agressor. Este, também valente e
destemido, ainda continuou a aggredir o valoroso defensor do
estandarte brasileiro, esmorecendo, porem, com a constante perda
de sangue, Vargas conseguiu livrar-se d’elle, varando-lhe o peito com
a bayoneta. (LUIZ, 1867, p. 62-63)

Assim como o episédio que envolveu o Tenente Antonio Joao suscitou varios
desdobramentos e diversas narrativas, o mesmo vale para o caso do furriel Vargas.
As versoes acima sdo apenas dois exemplos de narrativas que se apropriaram do
acontecimento.

Por seu turno, o primeiro documento oficial que mencionou sobre o assunto
€ a Ordem do Dia numero 23, do Quartel General do Comando Interino das Armas

da Provincia de Sao Pedro do Sul, de 24 de junho de 1865, de autoria do Tenente
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General Joao Frederico Caldwell.” Nessa Ordem do Dia, foi mencionado, entre
diversos elogios a militares que combateram em Sao Borja, que o furriel Vargas
teria sido o autor do “mais nobre feito”, tendo em vista que “atravessou com seu
sabre-baioneta a um official paraguayo no momento em que se dirigia para apossar-
se da bandeira do corpo, por cujo heroismo foi imediatamente elevado ao posto de
1° sargento por distincao” (CALDWELL, 1865). Nao ha, portanto, nessa que pode
ser a primeira narrativa documentada sobre o acontecimento, nenhuma mencao
sobre como a bandeira estava no momento da tentativa de captura pelo oficial
paraguaio e também ndo ha maiores detalhes sobre como teria decorrido a luta
entre os militares.

Assim, com base nesse documento, percebe-se que houve, necessariamente,
novas narrativas sobre o episodio. Estas, de alguma forma, incrementaram o
acontecimento com expressoes de cunho valorativo e serviram a propositos
especificos (em contextos especificos) no sentido de ampliar e dar maior visibilidade
ao que foi considerado um ato heroico, podendo, inclusive, servir para construir
uma versao hegemonica positiva com escolhas especificas do que deveria ser
lembrado, em detrimento de versées nao tao positivas, como aquela da matéria da
revista Sentinella do Sul.

E possivel afirmar que a versao divulgada pelo livro do Coronel Estigarribia
segue uma linha que é datada: baseada em narrativas que foram divulgadas no
contexto de consolidacdo do Estado Novo de Getulio Vargas, cujo projeto teve
participacdo e repercussdo no campo militar, inclusive no cenario cultural de
(super) valorizacdo dos feitos passados e a heroicizacao de personalidades e chefes

militares. Conforme sentenciou o historiador Francisco Alves,

No Brasil dos anos trinta e quarenta, por exemplo, a visdo oficial
sobre a Guerra do Paraguai era ainda completamente dominante,
ainda mais numa época em dque os principios nacionais e
nacionalistas e a exaltacdo patriotica estavam tdo em voga. Em plena
vigéncia da ditadura estado-novista. A Guerra da Triplice Alianca
continuava sendo inspiradora da construcao do discurso
nacionalista, pois, maior conflito internacional do qual o Brasil fizera
parte de modo decisivo, ela oferecia fatos e feitos que tinham tudo
para serem elevados ao ‘altar da patria’ e, ai, admirados e até
venerados. Devendo servir como ‘exemplo’ as geracdoes presentes e
vindouras. (ALVES, 2007, p. 138)

Um exemplo desse modus operandi, e que tem relacdao direta com o nosso

tema, pode ser visto por ocasido do discurso proferido no ato da inauguracao de um
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monumento dedicado “aos herdis de Sao Borja”, em 10 de junho de 1943, que faz
referéncia ao combate do dia 10 de junho de 1865. O autor do discurso foi o general
Emilio Fernandes de Souza Docca, filho do entdo major José Fernandes de Sousa
Doca (com um “c”), integrante da Guarda Nacional que participou do combate de
1865 (sendo, inclusive, um dos militares elogiados pelos servicos prestados na
Ordem do Dia mencionada anteriormente). Em sua locucao, o general Souza Docca,
depois de discorrer uma pequena biografia sobre o furriel Vargas (em que destacou
o seu voluntarismo - “Luis Vargas foi dos primeiros a se alistar no 1° Batalhao”,
entusiasmo - “Com esse corpo seguiu para o Sul, cheio de entusiasmo porque ia
defender sua amada provincia”, e sua “rara tendéncia para o servi¢o militar), assim

se pronunciou sobre o acontecimento da recuperacdo da bandeira:

Nesse embate, herculeo e raivoso, envolve parte daquele batalhao,
que chega a perder a formatura e a afrouxar a resisténcia. Nesse
momento angustioso, um cavalariano paraguaio chega a empunhar a
bandeira do 1° de Voluntarios, mas é atacado num relampago e de
rijo pelo furriel Vargas. O paraguaio repele disparando sua garrucha;
erra, porém, o alvo; recorre entdo a espada, que desembainha num
relance e, quando pretende atingir ao bravo infante, este, num lance
heroico, crava a baioneta no largo e musculoso peito do cavalariano,
que tomba pesadamente, deixando a bandeira a tremular na mao
vigorosa do furriel brasileiro (GAY, 2014, p. 450).

Ainda destacou que:

O heroico e inditoso furriel brasileiro, porém, ficou ingrata e
impatrioticamente esquecido e morreu invalido e trabalhando
obscuramente. Em dezembro de 1937, por sugestao de quem vos
escreve, o prefeito de Porto Alegre deu o nome de Furriel Luis
Antoénio de Vargas a uma das ruas da formosa capital gaticha, a que
fica entre as ruas Pedro Chaves Barcelos e Raimundo Correia. (GAY,
2014, p. 451)

Mais adiante, sera retomada a parte em que o general Souza Docca menciona
sobre o esquecimento do ato heroico e do destino de Vargas apods o episodio. O que
interessa, nesse momento, em primeiro lugar, é destacar a forma como foi
construida, nesse discurso, uma versdao do acontecimento da bandeira com novas
roupagens e um enredo com tons épicos e heroicos, bem distantes da versao
pragmatica da Ordem do Dia. E em segundo lugar, ressaltar a mencionada
proposta de criacao da denominacao “Furriel Luis Antonio de Vargas” para uma rua
de Porto Alegre, em 1937. Tanto a proposta o texto do discurso sao indicios que faz

pensar que a tentativa de estabelecer o furriel Vargas como um herdéi da Patria pode
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ter sido fruto de um projeto pessoal do General Souza Docca em estreita relacao
com os postulados politicos e culturais do Estado Novo, mencionados
anteriormente, e que também pode ter relacao direta com lacos afetivos, tendo em
vista seu pai ter sido um participe da contenda.

Esse aspecto (projeto pessoal do General Souza Docca) ainda ganha outro
argumento a seu favor quando se analisa o livro “A invasao paraguaia no Brasil”, de
Walter Spalding, de 1940. Nessa obra, especificamente na parte das transcricoes
dos documentos oficiais, o autor publicou uma nota (de nimero 139) na qual faz
mencao ao ato do furriel Vargas e a importancia do General Souza Docca para a

memoria referente ao acontecimento:

Houve, nesse embate, atos de sobre humana bravura, como o
heroismo do furriel Vargas, - nome hoje esquecido néo féra Souza
Docca: ‘Es mia’. / - Entre os rasgos de heroismo praticados em 10 de
junho de 65, na defesa de S. Borja, avulta o do intrepido furriel Luiz
Antonio Vargas, lam lamentavelmente esquecido pelo governo
imperial, pelos seus superiores e, em consequencia disso,
desconhecido dos historiadores (SPALDING, 1940, p. 228-229)

Nao cabe, neste artigo, realizar uma avaliacdo e revisdo mais completa, em
termos historiograficos, da obra de Walter Spalding, porém é pertinente mencionar
que esse historiador € tributario das interpretacoes oficialistas para explicar a

guerra contra o Paraguai e, além disso, conforme salientou Francisco Alves,

Dentre as fontes bibliograficas utilizadas pelo escritor gaucho para
expressar sua visao a respeito do conflito com o Paraguai na sua
Introducao’ uma das mais citadas foi o livro Causas da guerra com o
Paraguai, cujo autor, o militar-historiador Souza Docca, adota in
totum os pressupostos explicativos defendidos pela versdo oficial.
(ALVES, 2007, p. 139)

Nessa perspectiva, ha elementos suficientes para caracterizar e explicar como
se desenvolveram e se transformam as narrativas sobre o ato do furriel Vargas, as
quais foram apropriadas e ressignificadas pelo discurso e pela imagem construida
por Estigarribia no quadro “Esta bandeira € nossa”.

No entanto, ainda que sob o esforco de trazer uma narrativa positiva e
laudatéria que remete as iniciativas do General Souza Docca (incluindo a
denominacao como logradouro em Porto Alegre), de uma historiografia sobre a
Guerra do Paraguai inspirada em versoes oficiais e o proprio quadro de Estigarribia,

o ato do furriel Vargas por muito tempo foi esquecido pela Instituicao militar e nao
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recebeu uma homenagem a altura daquela recebida pelo ato do tenente Antonio
Joao, conforme visto anteriormente.

Ao que tudo indica, segundo foi descrito na citacdo do General Souza Docca
(“O heroico e inditoso furriel brasileiro, porém, ficou ingrata e impatrioticamente
esquecido e morreu invalido e trabalhando obscuramente”) e no texto da Sentinella
do Sul, o furriel Vargas, em decorréncia de um ferimento causado por ocasiao da
sua luta com o paraguaio para recuperar a bandeira, teria engrossado a fileira dos
“invalidos da Patria”. Impossibilitado de combater, depois de um tempo passado no
Rio de Janeiro, retornou a Porto Alegre para trabalhar no Arsenal de Guerra da
Provincia. Parece que seu ostracismo e esquecimento no Arsenal motivaram os

editores da Sentinella do Sul a publicarem a matéria em 1867:

Quem visitar o arsenal de guerra desta capital, ahi vera trabalhando
na officina de maquinas, um moco pallido e de aspecto valetudinario;
esse modesto operario (...) € ndo obstante cavalleiro de muito nobre
ordem do Cruzeiro, um dos heroes q mais se distinguirdo n’essa
brilhante jornada dao Paraguay.

Nos, apresentando esse relato ao publico, temos em vista
consignar em nossas colunas esse feito histérico e perpetuar a
memoria do seu autor que desconhecido passa por entre os
habitantes de Porto Alegre.

Vargas contintia doente; o trabalho no Arsenal lhe da apenas
mesquinhos recursos e o valente moco, cujo peito orna a mais nobre
das condecoracoes, do Imperio, vive em estado vizinho da probreza.

Nao basta o governo dar mercés honorificas, é também precizo
dar aos agraciados os meios precisos para viverem, de maneira que
condiga com a posicao social que lhes confere a condecoracgédo. (LUIZ,
1867, p. 63)

Pintura de histéria

No momento em que se propoe a analise de um vasto conjunto de pinturas,
diversas questoes sao passiveis de problematizacao. Conforme foi apresentado até
aqui, Coronel Estigarribia serviu-se de uma narrativa histérica consagrada no
contexto militar para executar mais de 250 telas. Assim, para que seu trabalho seja
compreendido de uma forma mais ampla, € importante contemplar, também, os
entornos que envolvem a producao de uma obra de arte.

Nessa linha, estudos que tém suas bases em pesquisas e problemas
levantados, ainda no século XIX, por Aby Warburg entendem a imagem como um
objeto complexo. Percebidas por seu viés cultural, as imagens sao portadoras de

memoria e se constituem como arquivos vivos. Além disso, segundo Didi-
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Huberman, estudioso contemporaneo das imagens, tais objetos sdo essencialmente
anacronicos, isto é, “sdao constituidos pela montagem de tempos heterogéneos”
(2008, p. 39). Muito embora Warburg nao tenha sistematizado uma metodologia
especifica de analise, seus estudos e reflexdes oportunizam trabalhar — e questionar
— esse tipo de fonte de pesquisa a partir das inumeras relacoes que estabelece com
seu entorno de producdo. Por essa razao, o didlogo entre fontes, disciplinas,
contextos, usos e funcoes das imagens se faz fundamental.

Pensar a imagem a partir dessas questoes, e que se abrem a muitas outras,
oportuniza problematizar a obra do Coronel Estigarribia ndo apenas por seu viés
formal, mas por integra-la as questdes proprias do estudo das fontes visuais. Em
um primeiro momento se pode pensar a obra desse artista como meramente
ilustrativa dos eventos mais singulares da historia militar do Brasil. No entanto,
sua forma de producdo, seus referenciais, a forma como o tempo € colocado em
dialogo e as funcgoes que desempenham nos espacos que ocupam reveste o conjunto
de singular relevancia.

Ao serem analisados os livros-catalogo do artista, conforme comentado,
percebe-se, ja no titulo e na linearidade temporal com que foram organizadas as
pinturas, que elas contam uma histéria. Ou melhor, contam e ilustram uma historia.
Tal qual os pintores de historia, Coronel Estigarribia coloca-se como o artista que
estuda o fato, o elabora e o reproduz através de suas tintas. Suas personagens, que
destacam as grandes personagens do Exército Brasileiro, estdo a servico de uma
narrativa oficial. Nesse caso, parece certo pensar e relacionar o conjunto deste
trabalho junto as prerrogativas da pintura de género historico. Segundo Jorge Coli,

a pintura de histoéria conta

historias com clareza, com grandeza; historias biblicas, sagradas;
historias dos heroismos humanos, presentes e passados; historias
dos poderosos em suas acdées mais magnificas, em seus triunfos
soberbos. A questdo é, portanto, a de narrar visualmente. O pintor
devia articular formas visuais significantes, devia inventar cenas,
poses, gestos, ambientes. (COLI, 2007, p. 51).

Nesse contexto, nenhuma pintura de género histérico € neutra ou inocente.
Ao criar uma narrativa visual, muitas vezes o artista esta ligado ao seu comitente,
seja ele o governo ou uma instituicao especifica. Em fins do século XIX, quando a
Republica aos poucos se organizava no Brasil, muitos governantes solicitaram

pinturas a artistas que se dedicavam a esse género de pintura. Anténio Parreiras,
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um dos mais procurados no periodo, criou narrativas fundantes de alguns Estados
brasileiros. No Rio Grande do Sul, por exemplo, recebeu encomendas de Carlos
Barbosa e Borges de Medeiros para realizar pinturas que apresentassem Bento
Gongalves e a Proclamacao da Republica Rio-grandense como marcos da histéria e
do pensamento republicano no Estado. Para elaborar as pinturas, Parreiras serviu-
se de um vasto corpus documental e manteve frequente correspondéncia com Borges
de Medeiros a fim de mostrar o desenvolvimento do trabalho e a correta elaboracao
do fato historico.

Ao se debrucar sobre a historia militar do Brasil, Coronel Estigarribia, por
mais documentos e estudos que tenha realizado, cria uma imagem. E pelo fato de
cria-la a partir de seus inumeros referenciais, essa imagem ndo € a testemunha
ocular dos fatos passados. Ha propositos, ha desejos e ha referentes que nao podem
ser desconsiderados quando da analise de suas obras. Apesar de ter como base
documentos historicos e uma vasta literatura sobre o tema, o discurso que
apresenta sempre estara vinculado aos auspicios e fundamentos do Exército
Brasileiro bem como a histéria que se quer contar. A respeito dessa questao,

Rodrigues e Cabreira sao bastante pontuais:

Pelo fato de a pintura de Histéria se basear comumente em
documentos escritos, objetos ou imagens de épocas passadas,
muitas vezes torna-se frequente a ideia de que esse género de arte
desfrutaria da autoridade do testemunho e, assim, da veracidade.
Esse argumento é equivocado, uma vez que nao ha pintura histérica
inocente ou desprovida de intencao. (RODRIGUES; CABREIRA, 2020,
p. 14).

Coronel Estigarribia considera suas telas muito proximas da verdade, assim
como a instituicdo que as recebe e as coloca em diversos quarteis, salas e saloes.
Além disso, entende que a pintura de tematica historica atinge o status de verdade,
sobretudo quando busca referenciais na Historia da Arte. Em entrevista concedida
ao Exército Brasileiro, veiculada no canal da instituicao no YouTube, Estigarribia
afirma essa questao e justifica o motivo pela qual a sua narrativa visual reveste-se

com a autoridade do testemunho. Em suas palavras,

No6s tivemos varios pintores épicos aqui no tempo do Império. O
Pedro Américo, que é paraibano, pintou a Batalha do Avai, pintou o
Grito do Ipiranga; nés temos o Vitor Meireles, que pintou a Batalha
de Guararapes, pintou a Batalha do Riachuelo. Mas esses homens
faziam apoteoético. (...) eu acho que agora a gente tende a procurar a
histéria como é que ela foi. Isso me obrigou a tirar o curso de Belas
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Artes; tirei um curso de Historia Militar e fui criando uma biblioteca
(...) € s6 vou aprendendo. (2022, 8”8’).

Muito embora Coronel Estigarribia qualifique a obra de Pedro Américo e
Victor Meirelles como apoteéticas, isto €, como pinturas que transcendem o fato
historico pelo sentimento que evocam ao serem observadas, alguns de seus
referentes estdo, justamente, nesses artistas. Além deles, citacoes a obra do pintor
francés Jean-Baptiste Debret igualmente se fazem presente. Sobre os primeiros,

vale ressaltar a ja analisada pintura Guararapes. Ao ser comparada com Batalha de

Guararapes, de Victor Meirelles, muitas aproximacoes podem ser feitas.

FIGURA 6 FIGURA 7
Guararapes (detalhe) Batalha de Guararapes (detalhe)

FIGURA 8 FIGURA 9
Guararapes (detalhe) Batalha de Guararapes (detalhe)

Em primeiro lugar, € importante sinalizar a semelhanca da construcao do

espaco e das zonas de conflito na pintura. Da mesma forma que Meirelles, Coronel
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Estigarribia se utiliza de cores mais claras para simular a poeira que levanta do
solo em funcdo da movimentacdo dos homens durante o confronto. Além da
gestualidade de algumas das personagens, o movimento do cavalo, centralizado na
obra de Meirelles e deslocado a direita na de Estigarribia, estdo bastante proximos.
No primeiro plano da pintura, pode ser visualizada, ainda, outra referéncia a
obra de Meirelles. Trata-se do grupo formado por quatro homens e que esta ao
chao. A citacdo ao artista catarinense, nesse caso, esta na forma como o Coronel
Estigarribia analisou e elaborou, também, esse quarteto em sua tela. Em ambas, o
homem caido, morto na batalha, ladeia os demais do grupo. Além dele, os soldados
que estdo em quatro apoios em ambas as obras realizam troca de olhares com

elementos que estdo a sua volta.

FIGURA 10

Guararapes (detalhe)

FIGURA 11

Batalha de Guararapes (detalhe)
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Importante mencionar que, ao analisar uma obra de arte, € bastante comum
usar referéncias feitas pelo seu autor a outros artistas. O dialogo que ocorre entre
obras e artistas da a dimensdo do anacronismo das imagens e das relacoes que
estabelecem entre si. A temporalidade presente na pintura de Coronel Estigarribia
nao diz respeito, apenas, a temporalidade do evento ocorrido na primeira metade do
século XVII. Nela esta presente, ainda, o tempo das suas referéncias, isto €, o tempo
das obras que estudou para elaborar a tela, onde se destaca, por exemplo, a
pintura de Victor Meirelles.

Esse recurso nao é estranho ao Coronel Estigarribia. Quando seu processo
de criacao é observado, ele préoprio demonstra como se utiliza de outras imagens
para elaborar suas pinturas. Em entrevista realizada pelo Comando Militar do Sul
em 2022, e veiculado pelo canal da instituicdo no YouTube, o pintor evidencia esse
processo construtivo da imagem ao mostrar uma fotografia publicada no livro US
Armored Units in the North African and Italians Compaings: 1924-1945. Nessa
imagem, um comandante italiano passa em revista uma tropa norte-americana
tendo, ao fundo, alguns carros de combate. Ao olhar a imagem, que o agrada e
inquieta, ele pensa em como produzir, a partir dela, a sua propria pintura. E em
como transitar no tempo e no espaco. Ao olhar a fotografia, ele sugere: “quem sabe
eu faco uma cena semelhante, boto aqui, ao invés desse inglés, uma autoridade
[brasileira]; coloco o José Pessoa, as guarnicoes e os carros de combate”. (2022,
7417).

Afora a questdo temporal, € interessante perceber que, para Estigarribia,
Batalha de Guararapes € também uma fonte de pesquisa. Apesar de considera-la
apotedtica, ele a toma como um importante testemunho do passado. E com ela que
dialoga para, entdo, produzir a sua narrativa visual contando, segundo ele préprio,
a histéria como é que ela foi. E corroborando, uma vez mais, os pressupostos que
revestem de verdade a pintura de historia.

Essa questao acaba conduzindo a analise para outra problematica: os usos e
funcoes das imagens. Conforme foi visto até aqui, as pinturas produzidas pelo
Coronel Estigarribia tém por objetivo narrar visualmente fatos historicos. Ao longo
da leitura de seus livros-catalogo, a assertiva € inumeras vezes corroborada,
sobretudo quando se 1é, em quase todos os textos que acompanham as pinturas,
frases como “Existem diferentes tipos de espada, como se vé na pintura, ao lado”
(ESTIGARRIBIA, 2017, p. 5) ou “O quadro ilustra o que poderia ter sido a entrega da
Carta de Pero Vaz de Caminha” (ESTIGARRIBIA, 2017, p. 6).
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O uso ilustrativo das imagens, ou melhor, a producao de imagens com fim
ilustrativo, da a dimensao dos objetivos do Coronel Estigarribia em relacdo a sua
obra. Segundo ele mesmo afirma na ja citada entrevista realizada pelo Comando
Militar do Sul, sua missdo como PTTC consiste em oferecer “assessoria cultural,
escrevendo, ou pintando, ou desenhando sobre a histéria militar, particularmente a
do Brasil e, particularmente, a do Exército”. (2022, 0’26”). Para o cumprimento
dessa atividade, ele se utiliza dos inumeros livros e materiais que compdem sua
biblioteca, além do conhecimento adquirido ao longo de sua carreira como militar. A
pintura que produz, portanto, € elaborada a partir desses dois pontos: vinculacao
institucional e prévios estudos que, por sua vez, se desdobram em muitas outras
questoes.

Nas pinturas Sei que morro e Esta bandeira é nossa, anteriormente
analisadas, ambas as questdoes podem ser percebidas: a tematica militar, por 6bvio,
e os estudos que realizou, corroborados na versao do fato selecionado para integrar
sua narrativa. Assim, compreende-se, por exemplo, o uso que se faz dessas imagens
quando o objetivo é demonstrar visualmente como o fato ocorreu. O texto que
acompanha ambas as pinturas no livro-catalogo nada diz acerca delas proprias. Ha,
apenas, a descricao do evento historico. A imagem, portanto, ocupa espaco de
testemunho, em que somente seu viés figurativo tem relevancia. Os demais
elementos que também estiveram no entorno dessa producao sdo desconsiderados.
Percebendo tais usos, o historiador Jean-Claude Schmitt afirma que, muitas vezes,

os estudiosos

procuram (ou ainda procuram) nas imagens a representacdo mais ou
menos fiel, logo mais ou menos confiavel aos olhos do historiador,
das realidades. Mas essa utilizacdo imediata das imagens pelos
historiadores nada nos diz das proprias imagens, nem de sua razao
de ser e nem da natureza, diferentemente complexa, do processo de
representacéao. (SCHMITT, 2007, p. 26)

O espaco ocupado pelo texto, bem como seu conteido, também tem
relevancia no contexto da analise. No caso das pinturas analisadas, o texto
elaborado pelo artista € a narrativa do fato histérico. Sem referenciar fontes de
pesquisa ou outros documentos historicos, uma vez mais € a imagem que funciona
como ratificadora da verdade. Tal uso, assim como afirma Peter Burke, diminui as

potencialidades da imagem e a subjuga ao texto, fazendo com que elas terminem
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por “ilustrar conclusdes a que o autor ja havia chegado por outros meios” (BURKE,
2004, p. 12).

Outro elemento que merece ser destacado € o espaco fisico ocupado por
essas pinturas, uma vez que elas dao o tom de sua representatividade dentro do
Exército. Adornando salas e saldoes dos quarteis brasileiros, suas imagens
desempenham relevantes e especificas funcoes na instituicdo. Essas escolhas estao
ligadas, também, as funcoes cumpridas pelas pinturas de histéria. Por certo, ao
adentrar tais espacos e visualizar tais pinturas, logo se subentende qual historia e

versao se quer contar.
Consideracoes finais

Analisar as obras do Coronel Estigarribia levanta uma diversidade de
questoes. Considera-las, porém, no contexto das narrativas histéricas selecionadas
e consagradas pelo Exército Brasileiro corrobora toda wuma construcao
historiografica que visa enaltecer grandes feitos, fatos e personalidades. Por mais
que estabelecam dialogos com outros tempos, memorias e histérias, ao considera-
las representacées do real, suas pinturas funcionam como ilustracdo de todo um
conjunto de concepcoes. Publicadas nos livros-catalogo e disseminadas por todo o
Brasil, veiculam e ratificam uma versao especifica da histoéria.

Compreender o processo de construcdo do artista, que busca nos fatos
consagrados da historiografia militar brasileira sua fonte de temas, &€ entender,
também, a concepcao de historia que norteia artista e instituicdo. Partindo da ideia
de histéria magistra vitae, sobretudo as teorizacoes elaboradas no século XIX, o
passado deveria ser registrado para servir de exemplo ao futuro.

As pinturas elaboradas por Coronel Estigarribia, muito além de trazer uma
narrativa especifica da historia brasileira, € especifica ao selecionar os grandes
feitos do Exército Brasileiro. Quando suas imagens ocupam salas e saldes da
instituicao, elas ndo sé ensinam a historia aos que ali as observam. Elas legam uma
histéria — meticulosamente trabalhada e construida — para as futuras geracoes que

por esses mesmos espacos irdo circular.

lanko Bett; Luciana da Costa de Oliveira
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NOTAS

. O Comando Militar do Sul (CMS) € um dos Comandos de area do Exército Brasileiro e
abrange os estados do Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parana.

. Ha outra obra referente ao episédio, mas se trata apenas da representacdo de um soldado
portugués com vestimentas e equipamentos da época.

. Podemos citar, como exemplo, a matéria “A Insurreicdo pernambucana”, publicada na
edicao numero 18 da Revista “O Verde Oliva”, de 1977. Ainda que ndo trazendo os
mesmos termos que hoje sdo utilizados pela forca quando das comemoracoes do dia do
Exército, foi nessa edicdo que o tema apareceu pela primeira vez na Revista, a qual foi
criada no ano de 1973 e se tratava de uma das principais publicacdes do exército naquele
contexto.

*. Ver: http://www.eb.mil.br/patronos/-/asset_publisher/e1fxWhhfx3Ut/content/tenente-
antonio-joao.

5. Ver: http://www.eb.mil.br/patronos/-/asset_publisher/e1fxWhhfx3Ut/content/tenente-
antonio-joao.

. Nao sera aprofundada a analise sobre o que foi mencionado em relacdo a desordem nas
fileiras do batalhao e sua retirada precipitada, tendo em vista que uma analise puramente
bélica fugiria do escopo deste trabalho.

. Essa Ordem do Dia esta disponivel no Arquivo Histérico do Exército (AHEX).
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