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MEMORIA DE MULHERES E ENSINO DE HISTORIA

Di6genes Nicolau LAWAND
Zilma de Moraes Ramos de OLIVEIRA

Resumo: Os autores do artigo analisam dados de uma pesquisa desenvolvida como parte das
atividades de ensino de Histéria em uma escola municipal da periferia do municipio de Sao
Paulo, com os alunos da modalidade de Educagéo de Jovens e Adultos do periodo noturno. Na
educacgao escolar, trabalhando o ensino de histéria relacionado a meméria, € possivel dar voz
a parte dos muitos siléncios historicamente construidos e fazer o exercicio de narrar e de ouvir.
Partimos da posicao de que, se a construgdo de conhecimento historico na sala de aula ganha
sentido e significado por meio das possibilidades apresentadas pelos diversos olhares dos
alunos que reativam o vital da comunidade, dentre os olhares e vozes que devem ser
considerados estdo as lembrangas das mulheres que, pela posicdo que historicamente vém
ocupando na sociedade, tecem historias que elucidam formas culturais de expressdo e
sobrevivéncia.

Palavras-chave: Meméria de Mulheres; Educacao Patrimonial; Ensino de Histéria.
WOMEN’S MEMORY AND HISTORY EDUCATION

Abstract: This paper discusses data of a research on History teaching in a municipal school
attending low income adult students in the evening period. The teaching of History based on
memory opens good possibilities for narrative production and for narrative listening as the
different views brought by the students narratives relate the silence voices in the community
with the construction of historical knowledge in the classroom, In this process the women
voices have to be specially considered for their historical position in our society. Their narratives
amplify our understanding of cultural expression and survival.

Key words: Memory of Women; Heritage Education; Teaching of History.

Este trabalho nasceu de uma preocupagao em pesquisar metodologias para o ensino
de Historia para alunos que cursam o ensino fundamental na modalidade de ensino Educagao
de Jovens e Adultos. Ele analisa uma experiéncia de trabalho com narrativas produzidas pelos
alunos e provocadas por itens do patriménio cultural, o que acionou lembrancgas e inaugurou
uma discussao sobre o trabalho com o tempo na escola e sobre o acervo de experiéncias dos

alunos.
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O ritmo dado pelo capitalismo globalizante, para o qual tudo se volta para o consumo
imediato, para o prazer na agilidade, é, na atualidade, o grande marcador das agées humanas,
mascarando os diversos ritmos sociais e pessoais. A propria percepcao humana é alterada
com avancgos tecnol6gicos cada vez mais freqiientes, os quais nos impdem ritmos diferentes e
propdem novas formas de percebermos o mundo que nos cerca. No ritmo acelerado do
trabalho, producao e consumo, muitas pessoas parecem eternamente insatisfeitas, mesmo em
momentos de lazer. O trabalhador, que tem que sustentar sua familia ficando a disposicao do
ritmo capitalista globalizante de sua empresa, destréi suas relagbes com sua meméria e seus
ritmos.

Os ritmos frenéticos de nossa sociedade também excluem os mais velhos, sendo seu
lembrar e esquecer desprezados.' Da mesma forma os migrantes, expulsos de suas terras de
origem para poder sobreviver, transformados em moradores das periferias das cidades,
enfrentam um processo de desenraizamento cultural. As manifestagbes culturais da terra de
origem, alojadas na memaria de cada um e da comunidade constituida pela relagao familiar ou
de proximidade da regido de origem, sdo abafadas.

Contudo, o ritmo socialmente imposto se defronta com outros ritmos que, mesmo
desvalorizados, estdo vivos nas comunidades. Com isso, embora haja uma imposicao
dominante na sociedade atual para o esquecimento, ha vivéncias de preservacao de costumes
culturais. Os individuos, ou as comunidades, vitimas de inUmeras exclusdes e possuidores de
histérias tecidas de siléncios, apropriam-se das imposi¢cdes sociais, mas recriam
funcionamentos proprios em resposta ao exigido e a seus interesses.

Esse funcionamento pode ser observado quando se analisa as narrativas dos
individuos. Por meio delas se observa a (re)construgdo do passado, pela escuta e registro da
histéria de vida das pessoas; “... a habilidade fundamental na histéria oral é aprender a
escutar’.? Ainda no século XXI existem muitos papéis sociais importantes a serem cumpridos
pela oralidade.’

Segundo Gagnebin®, a narrativa é terapéutica, salva o passado. E do presente que
parte o chamado ao qual a lembranca responde. O narrar relativiza o passado e o presente no
tempo vivido; o que se lembra sdo momentos vividos. Nesse sentido, a memdria trabalha sobre
o tempo vivido pela cultura e pelo individuo, dado que o tempo néo é Unico para todos: ha a
noite serena da crianga, a noite profunda e breve do trabalhador, a noite infinita do doente e a
noite pontilhada do perseguido.

As narrativas sao via privilegiada de articulagéo da histéria com a vida cotidiana. Se a
sociedade industrial dobrou o tempo a seu ritmo, racionalizando as horas de vida, privilegiando

o tempo da mercadoria na consciéncia humana e esmagando o tempo da amizade, o familiar, o
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religioso, a memdéria os reconquistam na medida em que € um trabalho sobre o tempo,
abarcando também esses tempos marginais e perdidos na vertigem mercantil.

Conforme exerce a fungao de intermediaria cultural entre geracdes, a meméria oral é
um instrumento precioso para trabalhar a meméria nado-oficial. Do vinculo com o passado
extrai-se a forga para formacédo da identidade, uma necessidade de sobrevivéncia enquanto

pessoa, dado que o presente, voltado apenas para o futuro imediato, seria uma priséo.

“A narrativa é sempre uma escavagdo original do individuo, em
tensdo constante contra o tempo organizado pelo sistema. Esse
tempo original e interior é a maior riqueza de que dispomos”.5

A membéria voluntéaria, que é o apelo de quem quer se lembrar e repor o passado sob a
forma de reconstituicdo de uma histéria ja vivida, e a memdria involuntaria, que nao depende
de encadeamentos conscientes nem estd a disposicao da inteligéncia no fundo do terreno
inconsciente, podem ser usadas no ensino de histéria. Com isso, podemos nos deter em
alguns siléncios ou, pelo menos, dar voz a parte dos siléncios e fazer o exercicio de narrar e de

ouvir, estreitando os vinculos na relagdo do professor com os alunos.

“Narrador e ouvinte irdo participar de uma aventura comum e
provardo, no final, um sentimento de gratiddo pelo que ocorreu: o
ouvinte, pelo que aprendeu; o narrador, pelo justo orgulho de ter um
passado tdo digno de rememorar quanto o das pessoas ditas
importantes. (Aqui, convém repetir a frase de Alain, mestre de
Simone Weil: ‘As pessoas importantes ndo tém importancia ’)”.6

A preocupagdo de ouvir os alunos, mesmo que indiretamente, por meio de

questionarios ou utilizando as préprias avaliagées escolares, é partilhada com Paulo Freire:

“Um dos equivocos funestos de militantes politicos de pratica
messianicamente autoritaria foi sempre desconhecer totalmente a
compreensdo do mundo dos grupos populares. Vendo-se como
portadores da verdade salvadora, sua tarefa irrecusavel nao é propé-
la, mas impé-la aos grupos popu/ares”.7

No ensino, a atencdo dada aos alunos qualifica uma relagdo de narrar e ouvir onde ha
o respeito ao siléncio e o narrador ndo é colocado em um banco de réus. Ele, como todos nos,
conta a sua verdade. Qualquer inexatidao do narrar n&o invalida seu testemunho.

Na area de ensino de Historia, a pratica docente pode ser ainda orientada pelo conceito

de educacao patrimonial, utilizado por muitos museus como meio de tornar fecunda a relagao
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entre o visitante e os objetos expostos. Tal conceito ndo visa apenas o conhecimento e a
preservagao do patrimdnio cultural, mas, sobretudo, a busca da identidade social e da
cidadania. Como afirma Ricardo Oria,

“A identidade cultural de um pais, estado, cidade ou comunidade
se faz com a memdria individual e coletiva (...). O direito a memdria
como direito de cidadania indica que todos devem ter acesso aos
bens materiais e imateriais que representem o seu passado, a sua
tradicdo, enfim, a sua historia (...) € a memoria dos habitantes que
faz com que eles percebam, na fisionomia da cidade, sua prdpria
histéria de vida, suas experiéncias sociais e lutas cotidianas (...).
Ademais, por admitirmos o papel fundamental da instituicdao
escolar no exercicio e formagdo da cidadania de nossas criangas,
jovens e adolescentes, é que defendemos a necessidade de que a
tematica do patriménio histérico seja aproéoriada como objeto de
estudo do processo ensino-aprendizagem’.

Centros culturais sdo mediadores valiosos para o sujeito pensar e se expressar com
toda a liberdade possivel, como uma escola permanente na qual existe o conhecimento, a
reflexdo e a solugdo nos momentos em que mais se fizer necessaria a intervengao do homem
sobre o meio onde vive.? Cabe ao professor incentivar os alunos nas possibilidades de criagdo
cultural, percebendo com atengao e sensibilidade as competéncias culturais dos educandos e o
modo como eles respondem as préprias competéncias de ensino, de modo a desenvolvé-las e
propiciar uma potente intera¢do social, exigéncia basica da aprendizagem.

O professor de histéria e 0 aluno do ensino fundamental, ou do ensino médio, podem
contribuir para a construgéo de conhecimento histérico pela transformagéo da escola em centro
de pesquisa e de memoria. Nela o professor assume o papel de historiador/educador e passa a
estimular os alunos a elaborarem suas identidades individuais e sociais por meio do dialogo
com fontes histéricas, especificamente os patrimbnios culturais, objetos da educacao
patrimonial. Esta é definida como:

“O ensino centrado nos bens culturais, como metodologia que
toma esses bens como ponto de partida para desenvolver a tarefa
pedagdgica; que considera os bens culturais como fonte primaria
de ensino”.”’

O patriménio cultural, conjunto de bens culturais de uma sociedade, envolve a
dimensdo natural ou ecoldgica, a dimensdo histérico-artistica e a dimensdao documental.

Podemos ampliar essa perspectiva citando a Constituicdo Federal de 1988, Titulo VIII — “da
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ordem social”, Capitulo Ill — “da educagéo, da cultura e do desporto”, Secao Il — “da Cultura”,
Artigo 216:

“Constituem Patriménio Cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

Il — as criagées cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacées e demais espagcos
destinados as manifestagées artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico”.

O patrim6nio histérico, como elemento do patriménio cultural, envolve 0s seguintes
patriménios: arquiteténico, documental, arquivistico, bibliografico, iconografico, oral, visual,
museoldgico, bens que dizem respeito a histdria de uma sociedade. "

A construgdo do conhecimento histérico nas escolas pode ser feita a partir da
percepcado de que “o mundo” € uma exposicao de discursos sobre o bairro/cidade/cotidiano em
que o professor e o aluno estdo envolvidos. Tais discursos se materializam em diferentes
linguagens e precisam ser decodificados criticamente. Nessa tarefa, a educacdo patrimonial
pode ser um instrumento eficaz no ensino de Histéria.

A educacgédo patrimonial, como metodologia e proposta educacional baseada na cultura
material e imaterial, propde que o bem cultural seja atentamente observado e que a emogao
por ele despertada seja registrada, relacionando a experiéncia com outras vivéncias na
elaboracdo da memdria pessoal e coletiva. Tal nogdo possibilita ao aluno dar significado ao
processo de aprendizagem, pois suas experiéncias, vivéncias e interpretagcdes fundam-se
naquela relagao.

Com isso, o olhar para a comunidade escolar torna-se um estudo profundo e ndo serve

apenas para comprovar esquemas explicativos ja feitos, pois, conforme Souza,

“a forma pela qual os individuos reinterpretam e utilizam-se de
modelos culturais impostos e em circulagdo num determinado
momento (...) é importante, como alerta Certeau (1996), pois
permite balizar os mecanismos de imposicdo — esse discurso de
ordem — e estar sensivel as diferencas e as formas sub-repticias
assumidas pela criatividade dos individuos e dos grupos”.”?
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Mulheres e memoria: uma experiéncia de ensino

Iremos aqui analisar dados de uma pesquisa desenvolvida como parte das atividades
de Histéria, disciplina sob a responsabilidade do primeiro autor (LAWAND) em uma escola
municipal da periferia do municipio de Sdo Paulo, com os alunos da modalidade de Educacao
de Jovens e Adultos — EJA (Supléncia Il) do periodo noturno.”® O propésito da pesquisa era
avaliar o potencial didatico da atividade de construgéo de relatos de memdria, da perspectiva
metodolodgica aberta pela idéia de Educacéo Patrimonial, feitos por alunos do segundo termo
da EJA (62 série — 7° ano) a partir do tema “Moradias e o cotidiano em diversos periodos da
histéria”.

Participaram da pesquisa duas turmas que totalizavam 75 alunos, matriculados no
inicio do 2° semestre de 2002, dos quais 41 tiveram freqiiéncia regular até o final do semestre,
sendo 20 do sexo masculino e 21 do feminino. Foi grande o numero de desisténcias do estudo
escolar devido & jornada de trabalho, em propor¢des semelhantes para mulheres e homens.E
com os dados dos alunos freqlientes que construimos nossa pesquisa. A maior parte deles
concentrava-se nas faixas etarias entre 14 e 29 anos, os quais tinham acesso ao mercado de
trabalho formal e informal. Nessa faixa etaria havia um equilibrio numérico entre alunos do sexo
masculino e do feminino. Ja na faixa etaria de 20 a 29 anos, o numero de homens era maior e,
por outro lado, entre 30 e 51 anos havia um predominio de mulheres. Somente um aluno
possuia idade superior aos 51 anos: no periodo da pesquisa contava com 71 anos de idade.
Quanto as ocupagdes exercidas, todos eram empregados operacionais (empregadas
domésticas, lavadores de carro, operarios com pequena qualificacdo técnica etc.); quanto a
seus locais de nascimento, a grande maioria era de origem nordestina.

Partimos da posigéao de que, se a construgdo de conhecimento histérico na sala de aula
ganha sentido e significado por meio das possibilidades apresentadas pelos diversos olhares
que reativam o vital da comunidade, dentre os olhares e vozes que devem ser considerados
estdo as lembrangas das mulheres que, pela posigdo que historicamente vém ocupando na

sociedade, tecem histérias que elucidam formas culturais de expressao e sobrevivéncia.

“Abrindo o campo para analise de expressées culturais, modos de
vida, relacdes pessoais, redes familiares, étnicas e de amizade
entre mulheres e entre mulheres e homens; seus vinculos afetivos,
ritos e sistemas simbolicos, construgcdo de lacos de solidariedade,
modos e formas de comunicacdo e de perpetuacdo e transmissao
das tradicbes (...) propiciando um maior conhecimento sobre a
condicéo social da mulher.”"*
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A valorizagdo da mulher, em nossa sociedade, ndo é dada apenas por sua insergao no
mercado de trabalho, mas por sua meméria pessoal, que se relaciona com outras memérias
compartilhadas e constréi identidade, relagbes humanas, valores éticos. Paul Thompson
destaca que “sem a memdria pessoal ndo podemos viver, ndo podemos ser seres humanos™”.
Acrescentamos: sem meméria pessoal e compartilhada, a mulher ndo pode ter consciéncia de
seus valores.

Qual é a mulher aluna que temos? Pensemos na aluna das escolas publicas: a quanta
violéncia ela foi submetida até chegar a sala de aula, além de fadiga, fome e sede?! Muitas
delas sao vitimas ocultas da violéncia nas favelas brasileiras, onde a agdo do Estado é ausente

ou abusiva.

“Na raiz da vida do povo esta a fadiga. Ndo ha compreenséo
possivel do espaco e do tempo do trabalhador manual se a fadiga
néo estiver presente e a fome e a sede que dela nasceram. E as
alegrias que advém desta participagcdo no mundo através do suor e
da fadiga: o sabor dos alimentos, o convivio da familia e
vizinhanga, o trabalho em grupo, as horas de descanso. Escreveu

Simone Weil em seu diario: ‘Nenhuma poesia referente ao povo é

entendida se nela ndo entra a fadiga™."®

Na mitologia grega podemos encontrar metaforas para o trabalho com memoria das
mulheres: Mnémesis é a deusa da memdria, amada por Zeus e mae das nove musas. Suas
filhas Clio, que representa a historia, e Melpémene, que representa a tragédia, patrocinam duas
formas de discurso do pensamento grego classico - a ‘histéria’ e a ‘tragédia’, respectivamente —
formas que buscam manter presente, ao conjunto dos cidadaos da poélis, a memoria das acdes
humanas, individuais e coletivas, que, de uma forma ou de outra, servem de paradigmas a
serem observados, seguidos ou evitados.

Assim, vamos analisar os relatos feitos pelas alunas que produziram 9 dos 12 relatos
apresentados oralmente nas aulas, talvez pela tematica em questdo ou por outros fatores a

serem melhor pesquisados.

Condigoes de producao dos relatos orais

A andlise que iremos apresentar considera que a narrativa é produzida em condicbes
qgue envolvem lembrancas, afetos, interesse em criar certa impressé@o nos ouvintes (dentre eles
o professor), a forma de encaminhamento da proposta feita pelo professor, os exemplos,

argumentos e posi¢oes ideoldgicas expressos pelos colegas, e outras.

Didgenes Nicolau Lawand - Mestre em Educacao - Faculdade de Educagao da Universidade de Sao
Paulo — Sao Paulo — SP — Brasil - email: dlawand@uol.com.br
Zilma de Moraes Ramos de Oliveira - Professora associada da Universidade de Sao Paulo — Sao
Paulo — SP - Brasil




L%fﬂkilﬁﬂl'ﬂ ¢ Olleniia UNESP — FCLAs — CEDAP, v.4, n.1, 2008 p. 111

TS

ISSN - 1808-1967

Apds a leitura e o debate do texto “A Casa Xavante”'’

, 0 professor pediu que os alunos
desenhassem em seus cadernos a casa que o texto sugeria. Essas produgdes abriram espago
para que eles apontassem aspectos que os sensibilizaram e relatassem episédios que
associavam ao conteldo do texto Tais relatos foram audio-gravados pelo professor. A proposta

era utilizar técnicas de histéria oral'®

, procurando interferir o menos possivel nas respostas dos
alunos.

Em alguns casos, para estimular o relato, o professor interferiu mais, colocando
questdes que chamavam a ateng¢édo dos alunos (por exemplo: Como foi esta experiéncia de
dormir na esteira? De onde vocé acha que veio este costume de dormir na esteira? Vocés
faziam a propria esteira? E o que usava para fazer esteira? Onde ocorreu isto?). Outra forma
de interferéncia do professor foi questionando os alunos sobre o sentido da palavra “relato” (O
que estamos tirando dos relatos?) ou sobre a relagdo do depoimento com o tema “esteira”
estudado na aula, ou propondo que os alunos fizessem relagdes de seus depoimentos com o
texto “A Casa Xavante”, ou ainda ajudando os alunos a destacar as tradicdes orais e as
herangas culturais.

Outras falas do professor parecem se ligar mais a momentos de organizacdo dos
alunos e de apoio afetivo a eles (por exemplo: “Muito obrigado, aluna M.P.C. E interessante
este relato”. “Aluna S.R.S., e vocé? Tem uma experiéncia para contar?’, “Muito bem! E tem
mais alguém que tem alguma experiéncia para relatar?’, “Aluna A.A.S., vocé poderia dar o
relato sobre esteira?’, “Muito bem, pessoal, alguém tem outra experiéncia que gostaria de
compartilhar com a gente? Vamos pedir para nossa colega, entao, relatar a experiéncia dela’.
“Aluna J.B.L., de que terra que vocé é? Muito bem. Mais alguém gostaria de compartilhar sua
experiéncia sobre esta vivéncia?', “Sentava na esteira, no chdo, assim? Vocé gostaria de
comentar mais?’ “Vamos ouvir a aluna A.L.A.C. contando a experiéncia. Vocé ja dormiu em
esteira?’).

Quando o professor percebia que o aluno/a estava desenvolvendo a narrativa, deixava
o relato fluir, ou interferia em alguns relatos para verificar o significado que era dado ao que
estava sendo falado. Por vezes ele apontou para os alunos/as a relagéo de seus relatos com a
cultura que busca valorizar a identidade, a memdria e a histéria da comunidade, desvalorizada
pela cultura massificada. Porém, outros recortes foram feitos a partir dos relatos.

E preciso deixar claro que, antes do pesquisador, estava o educador/professor,
também preocupado com questdes formais da escola: freqiiéncia, disciplina (inclusive para nao
atrapalhar os demais colegas), envolvimento de todos os alunos, tempo de aula, continuidade
do tema geral do curso e outros aspectos.

Embora muitos alunos, em especial os homens, se negassem a apresentar narrativas,

houve a preocupagédo em ouvi-los. A participagdo de todos eles, favorecendo e colaborando
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com o relato, ou dispersos e atrapalhando as narrativas, também influiu na producado dos

relatos.

Os conteudos trabalhados pelas alunas

O professor procurou encaminhar as discussdes sobre os relatos na perspectiva
cultural que revela histéria e tradicdbes — no caso em questao, a esteira, muito vinculada com os
povos indigenas, cultura que muitas alunas reconheceram como de seus antepassados,

presente em sua comunidade.

“Bom, la proximo a nossa cidade tinha uma aldeia. Muitas vezes o
goiano chama de denga também, né? Ent&o tinha do lado de 14,
Mato Grosso, do lado de ca, Goias. E na beira do rio Araguaia
tinha uma aldeia e do outro lado, do Mato Grosso, também tinha
uma aldeia indigena. E os costumes eram mais por causa dos
indios. E, também, devido a pobreza de comprar colchbes, era
esteira mesmo que oS meus pais fabricavam, ou o pessoal da
redondeza. Todo mundo fabricava” (aluna M.P.C. 51 anos).

“ltororé era ltaqui. Pois la era indigena. Entdo era lItapui, ai o
pessoal colocaram o nome dela de Itorord. Mas néo era ltorord.
Era ltapui” (aluna S.R.S. 36 anos).

A ancestralidade foi um elemento muito usado nos relatos. Embora fosse uma aula
baseada em texto que fazia pensar a cultura indigena, os relatos analisados mostraram uma
procura das origens culturais de suas préprias familias, de tradigbes ligadas ao processo de

tecer nas maos da méae, da avd ou da tia.

“E porque da nossa familia j4 veio da nossa bisavé, tataravé”
(aluna D.G.B., 22 anos).

“A minha mae fazia isto ai, vendia” (aluna A.A.S. 40 anos).
“Eu ndo. Minha avé. Ela faz muito isso” (aluna J.B.L. 19 anos).
“Ai, professor, eu nem sei. Eu s6 via minha tia fazendo. Era uma tia

que fazia” (aluna M.B.A.S. 29 anos).

A narrativa das alunas era lenta e cautelosa, como que demonstrando 0 movimento

dos gestos dos personagens relatados que a memdria ia lhes trazendo.
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“Ela pegava aquele olho (?) da palha, da carnauba. Ai botava para
secar. Depois de seco ela fazia aquele trancadinho, né? Sentado
no chéo, né? Fazia de dois metros de comprimento. De um metro
e meio, né? Tinha umas que saiam mais ralinhas. Tinham outras
que saiam mais trangadinha, mais unidinha, né? Fazia abanador,
de abanar. Fazia uma porgdo de coisas. Fazia para vender’ (aluna
A.A.S. 40 anos).

“Ela pega folha de bananeira, bota para secar. Pega um, como é
que fala? Um... deste coqueiro, amarra tudo bem juntinho, assim.
E vai amarrando, assim. Ai pée pra secar. E depois ta pronto’
(aluna J.B.L. 19 anos).

Nas falas apresentadas, a nocao de “experiéncia” se confundia com a de “cotidiano”.

Professor: “M.P.C., como foi esta experiéncia de dormir na
esteira?.

Aluna M.P.C. (51 anos): “Bom, ndo era nem experiéncia, ne,
professor? Era o nosso dia-a-dia’.

A concretude do processo de retomada da experiéncia era visivel em alguns relatos
gue destacavam o olhar para algum item do patriménio, por exemplo, em relacdo ao fogdo que
a méae possuia:

“S06 que era a lenha. Parecia fogdo a gas... Até ela vendeu para o
museu da Bahia. O museu da Bahia que comprou. De Salvador
mesmo. Eles vieram buscar... Eu queria ter ele hoje” (aluna S.R.S.
36 anos).

A identificacdo dos alunos em relagéo aos relatos das colegas era explicita.

“O meu pai fazia a mesma coisa que o pai dela fazia. S6 que o
nosso era diferente. Eu fazia com a palha de banana. Punha para
secar. Ai, do jeito que ela falou mesmo, ai eu fazia. E colocava
uma madeira no meio” (aluna N.L.S.S.).

“A gente gostava mais de usar no quintal. Igual ela (aluna M.P.C.)
fala que la também se chama terreiro né?’ (aluna S.R.S.).

O relato da aluna H.V.O. (32 anos) também nos mostra o movimento de envolver os
colegas na partilha de significados: “Quem conhece pé de juazeiro, aqui?... Quem ja ouviu falar
em comidinha?... A gente ndo fazia estas coisas que hoje a gente ndo confia deixar 0s nossos

filhos fazer’. Aquele relato envolveu um didlogo de identificagdo e/ou estranheza com outros
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alunos, e caminhou por varios temas que indicavam conhecimentos e experiéncias. Ele pode
ser dividido em duas partes: a primeira tratou da casa e foi para a esteira, que ficava debaixo
do juazeiro onde faziam a comidinha, igual o churrasco junto com os amigos de 12 a 14 anos
no Piaui e depois no Ceara. Comegavam uns namoros nas esteiras, “mas ndo como os de
hoje, que avangcam o sinal’, cavavam pogo para pegar agua pura, que tiravam com cacimba;
faziam poco na areia como de praia, carregavam muita dgua na cabega e colocavam redes nos
pés do juazeiro. “Assim é a vida no interior’. Pelas idéias da narradora, a partir da lembranca,
algo pode ser comunicado as novas geragdes, pois ndo se viver4d mais o relatado. “Naquela
época o namoro era bem diferente do que é hoje”.

A segunda parte do depoimento de H.V.O. pode ser classificada, ainda tendo como
referéncia & narradora, como uma curiosidade, como “narracao das tradicoes”: algo que o avd
contou para o pai, que contou para os filhos, que a aluna contou para a filha, que contara para
os filhos dela. E o relato da chegada do primeiro carro na cidade onde a aluna nasceu. A
buzina alertou os moradores para a chegada de um “bicho”, todos se armaram com paus,
inclusive de cercas, e quando o carro chegou comegaram a espancar o “bicho”, que era um
carro.

A aluna finaliza todo o relato afirmando: “uma coisa eu tenho certeza, aprendi a fazer
cuia com meu pai’. Nessa parte podemos perceber a forga do relato e da tradi¢do oral. O que
esta em jogo é a tradicdo. Esta é apresentada relacionando-a com lugares de meméria: “Era
um carro que nem... vamos supor... que fosse um carro que nem esses jipes que tém no
Museu do Ipiranga, que péem no museu. O primeiro carro na cidade’.

O relato de memérias acionava ainda formas complexas de relacdo pensamento e

linguagem no processo de comunicar lembrangas.

“Imbira é tirado, assim, a casca de um pau, que ela é muito
resistente. Entdo eles descascam, batem ela, sabe? Ai eles, eles
fazem assim, da uma torcidinha naquela imbira e amarra as
pontinhas. E transforma em uma corda, né? Entéo, ai, € tipo
assim. Deixa eu ver que corda que é... ndo sei se é, ndo, ndo é a
piacaba. Eu esqueci o nome de uma corda que é tipo a imbira.
Entdo, ai eles pegavam, assim, um pau reto, tipo um pau de
vassoura, e amarrava na lateral a imbira, 1a e cd. Embaixo
também. Aquele pau. Aquele cabo de vassoura. Dos dois lados,
né? E em cima ficavam as madeiras. E ai eles mediam mais ou
menos o espaco. E colocavam mais imbira, mais imbira. Assim,
aquelas tiras, né? De cima embaixo amarrando e depois eles
comegavam a tecer.

Tem um mato 14, para nds, que chama taboa, é conhecido como
taboa. E a paina dela eles enchem, fazem travesseiro. Entdo eram
as esteiras e os travesseiros, com a propria paina da taboa eles
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enchiam os travesseiros. E ai eles comecavam a fazer a esteira.
Eles tém um acabamento bem direitinho. Ficava muito bonita e
muito fofinha, sabe?” (aluna M.P.C. 51 anos, nascida em Goias).

“Ai ele fazia. Ai a gente enchia os colchbées de qualquer coisa. Ai
fazia a cama e colocava a esteira. E, depois, colocava o colchdo
por baixo e o colchdo por cima. A gente colocava o colchdo na
cama, porque o colchdo era muito fininho. Ai, entdo, a gente
colocava o colchdo por cima. Para ndo machucar a madeira’
(aluna N.L.S.S. 44 anos, nascida na Bahia).

“A gente tinha colchdozinho ja. Minha mae enchia o colchdo com
grama. Enchia mesmo. Era colchdo com capim, o nome. E tinha
um tecido que chama alinhagem. Minha mée fazia colch6es com
aquilo. E a gente tinha cama. Meu pai que fazia as camas para a
gente. Direitinho, com tabua. Fazia direitinho e a gente vivia bem”
(aluna S.R.S. 36 anos, nascida na Bahia).

Na situacdo criada na sala de aula, a memdria funcionou como um caminho que

possibilitou a emergéncia de sentimentos de saudosismo:

“Eu gostava muito. As vezes eu tenho até saudade daquele tempo.
Quer dizer, a gente achava que era ruim, mas era bem melhor
aquele tempo do que hoje. A gente achava que a gente era muito
pobre, mas pelo menos a gente ndo sofria tanta violéncia,
humilhagdo. A gente era feliz ali e ndo sabia’ (aluna M.P.C. 51
anos).

“(Eu) Era feliz também” (aluna S.R.S. 36 anos).

A lembranga (“Como eu me lembro disso!”, “Disso eu me lembro!”) servia como
fundamento para a realizacdo dessa relacdo em que os sentimentos estdo envolvidos com a

historia:

“Eu, para mim é saudades. E saudades eu falar. Para mim é
histdrias e saudades. Saudades deste tempo que a gente vivia. Do
passado. Que, no futuro ndo tem como a gente fazer isto” (aluna
H.V.0. 32 anos).

O tempo era apresentado pela experiéncia de cada aluna: “Professor, vocé ja viu como
eram as camas antigamente?’ (aluna M.P.C. 51 anos). Nas narrativas as mudangas no tempo
sdo destacadas. Nao era assim no tempo delas.

Algumas vezes, o didlogo que o professor estabelecia com algum aluno ampliava o

relato do tema esteira para outros temas:
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“Chado de barro mesmo! N&o tinha nada de chdo batido. E terra,
barro, estas coisas’ (aluna A.A.S. 40 anos).

Professor: “Até dentro de casa?”.

Aluna A.A.S.: “Até dentro de casa. Fogo de lenha, dgua com
aquelas latas na cabecga, pisar no pildo, aquelas coisas, tudo o que
a gente precisava consumir ndo tinha nada facil. Tinha que tudo
pegar, pra fazer, pra poder consumir diariamente. Tinha que pegar
na roca. Era tudo trabalhoso. Ndo tinha nada industrializado”.

Professor: “Me fala de um produto que vocés utilizavam?”.
Aluna A.A.S.: “De um produto que a gente consumia? Alimento?’
Professor: “F".

Aluna A.A.S.: “Meu pai plantava de tudo. Era assim, meu pai
plantava de tudo. Na época de inverno era na roga. Na época do
verdo era um lugar assim, na beira de um rio, um cdrrego
chamado, chamava vazante la. Eu ndo sei se continua indo, né?
Mas ele plantava de tudo, abdbora, né, feijGo. Pegava aquelas
vagens de feijdo e tirava todo feijdo de dentro, né? Ele fazia ele
vender. Para vender ele deixava ele secar, para poder... ele batia
com um pedaco de marreta, assim, para poder sair tudo da barra
(?), para poder tirar palha daquilo ali. Medir e vender o total, né?
Que era para a gente consumir e para vender, para manter e
comprar as outras coisas, demais”.

Para alguns alunos, narrar tal memoria é insignificante: “Ah, prof. (aluna M.B.A.S. 29
anos). Mas percebendo a insisténcia, prossegue: “E com... 0 negdcio da bananeira, né? Ela

botava pra secar e depois pegava umas cordas e ia fazendo’.

Consideracoes

As andlises dos relatos das alunas nos possibilitaram apontar a potencialidade do
trabalho com meméria no estudo de historia, exigindo reflexdes da préatica na sala de aula por
parte da comunidade escolar na qual os professores se inserem. Nossa intencdo nao se
restringiu a enfatizar o valor da preservacgao do patriménio cultural e do estudo dos indicadores
de memoéria'®, mas em destacar a sensibilidade dos alunos que pode ser trabalhada na escola
na valorizagcao da identidade que a comunidade escolar apresenta e no respeito as diferencas.

Na andlise apresentada, o exercicio de escutar permeia o exercicio de narrar, como

pudemos constatar. Narradoras, e ouvintes, as alunas nos permitiram adentrar o campo de
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uma “resisténcia diaria a massificacdo e ao nivelamento, eis o sentido das formas da cultura
popular’ 2

Apegando-nos as afirmacées de Goncalves Filho®', podemos pensar no olhar que se
volta em dire¢@o ao passado, divertindo-se e compenetrando-se nas imagens de outro tempo,
suscitadas nos materiais e nas obras que a meméria impregnou. As alunas se sensibilizaram
para compartilhar suas memorias a partir da informagdo de que os Xavantes utilizavam
esteiras. A partir dai elas comecaram a relatar suas experiéncias (de produgéo e utilizagao)
com esteiras em depoimentos que traziam novidades ou diferengas em relagdo aos demais.
Longe de constituir-se num impedimento nostalgico a histéria, tal olhar instaura um
desequilibrio na relagdo com o presente, presente vivido e representado como progresso, e

possibilita 0 encontro com a pratica, vinculado obviamente a tematica suscitada na narragéo.

“A memdria, aqui, € olhar e trabalho (...) recolhe imagens de
outrora, mas reclamadas nas nervuras de uma vida em ato:
‘relembrar exige um espirito desperto, a capacidade de né&o
confundir a vida atual com a que passou, de reconhecer as
lembrancas e opb-las as imagens de agora’: ‘ndo ha evocagéo

sem uma inteligéncia do presente’ (...) um homem n&o sabe o que

ele é se nao for capaz de sair das determinacées atuais”

Em alguns relatos, os alunos que os ouviam identificavam-se com a narradora, por
terem vivenciado semelhantes casos, 0 que sugere a construcdo de uma meméria coletiva. E o
mexer, 0 procurar, o questionar, e os relatos vao sendo desenvolvidos, partindo do tecer até
chegar as funcdes da esteira: substituir o colchao para dormir, assistir a TV, descansar na hora
do almogo ou mesmo para proteger as melancias, e no lazer com os amigos. Entretanto, os
relatos puderam desenvolver, a partir do olhar da memdria, outras tematicas. Como diz
Gongalves Filho, o fluxo da memdéria em pontos onde a significagdo da vida se concentrou —
mudanca de casa ou de lugar, morte de um parente, formatura, casamento, empregos, festas —
lanca lembrangas, conteldos e significados.

A memoria corre o risco de se render ao ritmo da atualidade, mas o ensino baseado na
memoria trabalha com aproximacdes e distancias, semelhangas e diferencas, ndo no sentido
de subjugar ou excluir, mas no de buscar aspectos de identidades e de respeito as diferencgas.
A partir das vozes das alunas, o passado é restaurado no presente e esse € compreendido
como continuidade e ruptura, aspecto que contribui, e muito, para restaurar a auto-estima dos
alunos, em especial dos da modalidade de Educacéao de Jovens e Adultos.

Ao compartilhar memérias, se partilham momentos de dor, excluséo, alegria, todos eles
de marcante significacdo pessoal, comunitaria e social. Isso favorece o relacionamento com

outros mundos, em um processo onde identidade e alteridade ampliam o universo feminino, no
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qual o tempo da mulher, muitas vezes — e este é o caso das alunas narradoras e ouvintes — é
da dupla jornada: trabalho e familia, em que elas se apropriam de ritmos ja existentes para a
construcao de formas de sobrevivéncia.

A escola tem sido apontada como uma organizagao que, do ponto de vista do uso do
tempo, provoca uma anulagdo do ritmo individual e impde um ritmo coletivo, rapido e
obrigatério, dado pelo exterior. O professor é a presenga organizadora do tempo e das
atividades que acontecem na sala de aula. Os ritmos dela, segundo Garcia®®, nio sio
independentes do ritmo da sociedade.

Garcia estuda o trabalho de Laura, reconhecida como o6tima professora pela
comunidade de sua escola. O ritmo de seu trabalho € dado pelo ajuste entre kairés (o tempo
estratégico, apropriado para determinada agdo) e chronos (o tempo dos reldgios,
mecanicamente mensuravel). Para Laura, a atividade de ensino esté centrada na possibilidade
de atender no momento oportuno cada aluno em suas necessidades e permitir-lhes que
recuperem, em parte, o controle sobre o seu préprio tempo. Com isso, Laura rompe com a idéia
de que todos os alunos sdo ensinados da mesma forma e ao mesmo tempo e aproveita cada
momento de contato para conhecer o trabalho de cada aluno. Ela exige que os alunos refagam
trabalhos, corrige seus cadernos, inclusive em casa. Dentro de uma rotina extremamente
organizada, ela é capaz de permitir a desorganizagdo, a partir do ritmo de cada aluno e da
turma como um todo. Assim, para Laura, o tempo nao é chronos, é kairés. O ritmo muda em
diferentes periodos ou épocas. A definicdo do tempo de conclusdo de uma tarefa ou do horério
que se marca para um encontro é expressdo do momento apropriado - ou oportuno -, presente
na vida cotidiana e que possibilita a convivéncia social. A escolha do momento certo, nos
contatos cotidianos, € de grande importancia e revela “a riqueza do tempo perdido”.

Nossas andlises nos levam a concordar que as experiéncias temporais sdo individuais
e sociais. O frenesi do ritmo do tempo capitalista (que a midiatizacdo e a globalizagdo nos
fazem incorporar), e que dilui a experiéncia enraizada na tradi¢gao, pode ser trabalhado na
escola dando valor ao ritmo pessoal e ao da comunidade escolar, a partir do ensino de histéria
vinculado & memoria, que recupera o que ha de Unico em cada um de ndés e em nossa
comunidade.

Se o tempo vivido é subjetivo, ja que cada um tem o seu préprio tempo, influenciado
pela fantasia, pela memdéria, pela imaginacdo e também pelos contatos sociais, o tempo
escolar € uma construgéo histérica e cultural marcada por ritmos e regularidades, pelo tempo
de longa duracdo (a obrigatoriedade escolar) e pelo tempo de curta duragdo (o0 ano letivo, a
jornada, os horarios de aula, os momentos interativos).
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Na pratica pedagogica analisada, onde o ritmo imposto foi trabalhado a partir das
diversas perspectivas da memdria, as mulheres alunas se aconchegaram para tecer a “rede de
retalhos” de suas memorias.®*

O ouvir narracdes e o narrar fertilizam o ensino de histéria conforme os alunos, homens
e mulheres, reconhecem a histéria na propria vida e no cotidiano da comunidade. Podem com
isso compreender que o presente é uma continuidade e uma ruptura com o passado, e
sensibilizar-se para a questao do esquecimento que a histéria oficial tem em relagdo a memoria
da comunidade, na medida em que o ritmo imposto do capitalismo globalizante destroi as
peculiaridades das diferentes culturas.

O que a escola pode estimular é o estudo do que pode ou esta em processo de
renascer na terra de erosao, fazendo uma relagdo com o0s conceitos tatica e estratégia de
Michel de Certeau.?®

A estratégia esta, por exemplo, nos programas curriculares oficiais, cuja producao tem
intengdes e objetivos e 0 nimero de pessoas responsaveis por sua elaboragdo pode ser
grande, ou pequeno. Eles sdo enviados para as escolas, junto com “capacitagdes” ou ndo dos
professores. Mas como eles seréo, ou nao, colocados em pratica é o que Certeau designa de
"tatica”, como arte do fraco, da astcia. *®

A proposta é pensarmos o mundo relacionando os diferentes, a partir da consciéncia
do que é especifico de cada um deles, o que dirige a percepgao contemporanea para diversos
estimulos. Essa educagéao para o sensivel e para a percep¢éo, como é 0 caso do ouvir e narrar
memérias, possibilita apontar, subsidiados por Ecléa Bosi®’, ndo sé que a cultura das classes
pobres esta ligada a existéncia e a prépria sobrevivéncia, mas que existe uma cultura vivida e

uma cultura que os homens aspiram:

“Seria a cultura um elemento de consumo, pois? (...) Se a
promogédo das classes pobres depende de instrugdo, na cidade ou
no campo, se € preciso reivindicar o direito a ciéncia e a arte, essa
luta é ja, em si, uma fonte de cultura. (...) E bom poder escolher,
mudar de rumo; as representacbes da cultura estdo sempre
ligadas as de liberdade. Uma operaria de Sdo Paulo ligava o seu
desejo de leitura com 0 medo de seu filho e as outras criancas
continuassem como estavam. (...) Forte predilecao nas leituras da
gente simples é pelo conhecimento das outras pessoas, do que
elas pensam, de como vivem. (...) A cultura aparece sempre como
uma terra de encontro com outros homens, para uma classe
dobrada sobre a matéria, segregada como se fora uma outra
humanidade. (...) O conteudo concreto de consciéncia acompanha
0s meios materiais de sobrevivéncia’.®
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Ao ouvir e trabalhar os relatos das narrativas, devemos ter sensibilidade para perceber
que “atras deles esta uma pessoa que percebe, luta, cujas mados tecem o tecido vivo da
histdria; seguremos com forga os fios dessa trama”.?®

A memoéria ndo pode se transformar em mercadoria para o consumo, com o tratamento
dela no nosso tempo, atento aos sinais da histéria. Em busca da atengao aos diferentes ritmos,
podemos notar que as pessoas mais velhas querem aprender novos cantos e ensinar o0s
cantos de outrora. Sua identidade precisa ser reconhecida; suas lembrancas, preservadas,
atentos & perda das raizes, que é condicio desagregadora da meméria. *°

Nossas mulheres-alunas apresentaram as memérias da comunidade, unindo seus
integrantes pela adeséo afetiva, com negociagdes entre memoria individual e memoéria da
comunidade. Sao memérias que geralmente se apresentam em siléncio ante a memoria oficial.

A escola pode trabalhar com a memdéria das mulheres em outra vertente da
apresentada pela midia. Dai a importancia de pesquisas voltadas sobre a dimenséo da sala de
aula. Nela professor e alunos se transformam em pesquisadores da prépria realidade, na
dindmica em que se desenvolve a educagéo escolar que ganha significado com o retorno, o
reencontro e a recriagdo na e da sala de aula. Nela trabalha-se o social com a especificidade
da cultura escolar, que é diferente da cultura da rua, conforme analisamos o cotidiano da
comunidade escolar, procurando entender suas falas e siléncios, no contexto da sociedade
complexa que estamos colocados, onde as mulheres estdo colocadas.

Dentro do contexto social e histérico em que professores e alunos vivem, recupera-se 0
cotidiano como campo de experiéncia humana no fazer escolar, onde ocorrem aproximagodes e
afastamentos, dos alunos para com o professor e vice-versa, e diversas apropriagdes por parte
dos alunos do que é colocado pelo professor na relagdo de mediacdo que ele exerce.

Na leitura do mundo, e ndo apenas das letras, os alunos fazem a dindmica de
estranhamento e reconhecimento nos rastros da memdéria da comunidade. A procura desses
rastros € a busca de efetiva cidadania e democracia, e se faz pela troca de experiéncias e
apropriagdes, no entendimento € no reconhecimento da comunidade como formadora também
do cotidiano escolar.

Trabalhando a percepcdo na escola com o tema meméria, 0s alunos experimentam
situacdes em que se sentem participantes do processo histérico. Tal acao didatica com a base
da educacao patrimonial insere olhares de leitura do mundo, sensibilizando, na busca de
rastros em tragos, para admirar a percep¢ao do ritmo e o conviver com entusiasmo em relagdo

aos diferentes.

Recebido para publicagdo em maio de 2008.
Aprovado para publicagdo em agosto de 2008.
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